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المقدمة



 مق�مة

أ

 : مقدمة

كمنظومة معرفية مركز�ة ��  التار�خضمن السياقات المعرفية الك��ى، تموضع 

إذ استطاع ا��طاب التار��� أن يفرض �يمنتھ ع�� بقية ا��طابات،  العصر ا��ديث،

وم��ا ا��طاب الأد�ي، ليغدو مرجعا أساسيا تتولد فيھ المعارف، وتت�ون الذ�نيات 

فل�س ثمة خطاب م�ما �ان نوعھ يخلو من حراك  وتؤسس المذا�ب والإيديولوجيات،

تار���، إذ يحمل �ل إنجاز أد�ي أو جما�� �� بن�تھ مدارات تار�خية تتحرك ع�� منوالھ، ذلك 

 أن الإبداع �� جو�ره ممارسة ذاتية تتجذر �� الزمن و�ستمد منھ شرعي��ا وطاق��ا.

حديث عن الرواية إن ا��ديث عن التفاعل ب�ن التار�خ والإبداع �و �� عمقھ 

باعتبار�ا ا���س الأد�ي الأك�� قدرة ع�� اس�يعاب المادة التار�خية، و�عادة �شكيل�ا �� 

قالب أد�ي متم��، فقد كشفت الكتابات السردية المعاصرة عن و�� م��ايد بأ�مية قراءة 

الرا�ن من خلال استحضار أحداث الما���، مما جعل محور التار�خ �اجسا معرفيا لدى 

ب الرواية المعاصر�ن، الذين لم يتعاملوا مع التار�خ بوصفھ مجرد خلفية للأحداث، بل كتا

 جعلوا منھ مادة حية �عاد بناؤ�ا وتخييل�ا وفق رؤى جديدة.

�ل �ذه الأف�ار ش�لت لدينا دوافع معرفية ��وض غمار البحث والكتابة حول 

الواقع التار��� مع البناء  والروا�ي، سعيا منا لف�م كيفية تداخل التار���موضوع جدل 

السردي، و�ما أن تجر�ة تدو�ن التار�خ من قبل الروا�ي �عد من أصعب التجارب ال�� من 

شأ��ا أن تواج�ھ �� بناء فضائھ الروا�ي، �ان ال�دف من �ذه الدراسة مقار�ة وجوه 

تحو�لھ التمفصل و أش�ال التعالق ب�ن الروا�ي والتار���، والكشف عن م�ارة الروا�ي �� 

العنصر ا��ا�ي �� التار�خ إ�� عنصر وظيفي ع�� مستوى البناء الروا�ي، حيث حاولنا ت�بع 

الأحداث التار�خية وتفكيك�ا �� �عض الروايات ا��زائر�ة المعاصرة المتضمنة للمرجع 

 التار��� �غية الإجابة عن الإش�الية التالية :



 مق�مة

ب

زائر�ة المعاصرة و كيف كيف �ش�لت المرجعية التار�خية �� الرواية ا��

اس�ثمر الروا�ي ا��زائري التار�خ �� روايتھ ؟ و�ل تمكن من خلق تآلف ب�ن الرواية 

 والتار�خ �� إبداعھ، وما س�يلھ �� ذلك ؟

وللإجابة عن �ذه الإش�الية، اعتمدنا �� �ذا البحث ع�� المن�� الوصفي التحلي�� 

ة ال�� استحضرت المرجعية التار�خية، النقدي، والذي يقوم ع�� دراسة النصوص الروائي

مستعين�نا بالمقار�ات السردية والنقدية ا��ديثة لف�م آليات تداخل التار��� والروا�ي �� 

ب�ية العمل الأد�ي، وقد حرصنا ع�� ت�بع مظا�ر حضور المادة التار�خية �� الرواية، 

لسرد وتقنيات تمثيل الأزمنة وكيفية إعادة �شكيل�ا وتخييل�ا، مع ال��ك�� ع�� اس��اتيجيات ا

 وال��صيات والأحداث.

 تنقسم إ�� مدخل وثلاثة فصول. عامة خطةلنا ذلك فقد رسمنا  يتأ�ىول�ي 

علاقة الرواية بالتار�خ،  فيھ ا��وانب النظر�ة للموضوع، درسنا فيھ تناولنا:  �� المدخل -

وكيف يمكن التفر�ق ب�ن ما �و تار��� وما �و روا�ي، �� عمل سردي �شتغل ع�� مقومات 

ال��اث والتار�خ، كما تناولنا فكرة تخييل التار�خ وطر�قة تحو�ل المادة التار�خية إ�� 

 مضام�ن سردية.

ة ا��زائر�ة المعاصرة، حيث أما الفصل الأول فقد جاء �عنوان تمظ�رات التار�خ �� الرواي 

مختلف تجليات ا��ضور التار��� �� النص الروا�ي ا��زائري المعاصر، ودرسنا  فيھ تناولنا

فيھ كيف استطاع الروا�ي ا��زائري تحو�ل المادة التار�خية إ�� مضام�ن سردية نابضة 

� وف�� با��ياة، ل�س مجرد نقل للوقا�ع بل إعادة بناء الما��� من خلال منظور إبدا�

جديد، ركزنا �� �ذا الفصل ع�� السياق التار��� والاجتما�� للرواية ا��زائر�ة، إذ لا يمكن 

ف�م �شأة وتطور �ذا ا���س الأد�ي بمعزل عن التحولات العميقة ال�� ش�د�ا ا��تمع 



 مق�مة

ج

ا��زائري ع�� تار�خھ ا��ديث و المعاصر، فقد ارتبط ظ�ور الرواية ا��زائر�ة بالصراعات 

تجر�ة الاستعمار الفر���� و ما أفرزتھ من مقاومات  و�خاصةسية والاجتماعية، السيا

وثورات، جعلت من الرواية أداة لتوثيق الذاكرة ا��ماعية، ورصد التحولات الوطنية 

 الك��ى.

�� �ذا الفصل أيضا �انت لنا قراءة تحليلية، رصدنا من خلال�ا أ�م الطرق والآليات 

لعر�ية عموما والرواية ا��زائر�ة ع�� وجھ ا��صوص إ�� التجديد ال�� سعت إل��ا الرواية ا

تحولات نوعية تمثلت �� التمرد ع��  الروايةفقد ش�دت  �ب،التجر  نزوع�ا إ�� عن طر�ق

الأش�ال السردية التقليدية، والانفتاح ع�� تقنيات وأساليب جديدة �� الكتابة، رغبة �� 

ك�� حر�ة وثراء، وقد تجل �ذا ال��وع التجر��� �� تجاوز النمطية، والبحث عن أفق إبدا�� أ

عدة مظا�ر م��ا، تجاوز ال�سلسل الزم�� التقليدي للأحداث، التداخل �� الأزمنة، �عدد 

الأصوات، توظيف عناصر ال��اث الشع��، تخييل التار�خ...ا��، و�و العنصر (التخييل 

 التار���) الذي ركزنا عليھ �� الفصل الأول.

تار��� �� الرواية ا��زائر�ة �آلية فنية لإعادة بناء الما���، باعتباره آلية التخييل ال

مركز�ة �عيد بناء الما��� ضمن فضاء سردي إبدا��، إذ لا تكتفي الرواية ا��زائر�ة 

باستحضار الأحداث التار�خية كما وردت �� المصادر، بل �عيد صياغ��ا وتخييل�ا، ما ي�يح 

ة وفق رؤ�ة ذاتية وفنية، فيصبح الما��� مادة مفتوحة ع�� ل�ا �شكيل المادة التار�خي

 .وأسئلتھالتأو�ل وقابلة لإعادة البناء بحسب حاجات ا��اضر 

أما الفصل الثا�ي : فقد تناولنا فيھ موضوع الب�� السردية والأسلو�ية �� توظيف  

ائر��ن للمادة المرجعية التار�خية، حيث ركزنا من خلالھ ع�� كيفية اس�ثمار الروائي�ن ا��ز 

التار�خية ضمن ب�ية فنية مت�املة، تجمع ب�ن الإبداع السردي والبعد المرج��، فقد 

أظ�رت الرواية ا��زائر�ة قدرة لافتة ع�� تطو�ع التار�خ وتحو�لھ إ�� عنصر فاعل �� البناء 



 مق�مة

د

الروا�ي من خلال تقنيات متنوعة، مثل استحضار ال��صيات التار�خية، ا��قيقية 

ة، وتداخل الأزمنة والأمكنة وح�� الأحداث، �ل ذلك ساعد ع�� اس�ثمار المادة والمتخيل

 التار�خية، وأتاح للنص الروا�ي تجاوز حدود التوثيق إ�� التخييل.

كما توقفنا عند جماليات �ذا التوظيف، إذ لم �عد استدعاء التار�خ ��رد سرد 

سانية والاجتماعية والتعب�� عن الوقا�ع فقط، بل أصيح وسيلة لإضاءة النص والقيم الإ�

�موم ا��تمع، �ل ذلك منح�ا (الرواية)  �عدا جماليا فلسفيا وجعل م��ا فضاء للتأمل �� 

 قضايا الوجود والتار�خ وال�و�ة.

أما الفصل الثالث والذي �ان �عنوان الأ�عاد الإيديولوجية والوظيفية لتوظيف  

تحول التار�خ �� الرواية ا��زائر�ة المعاصرة إ�� المرجعية التار�خية، فقد تناولنا فيھ كيف 

عن قضايا ال�و�ة، الذاكرة الصراع أداة فاعلة ل�شكيل الو�� ا��ما��، ووسيلة للتعب�� 

الاجتما��، السيا���، فقد أظ�رت الرواية ا��زائر�ة أن استدعاء المرجعية التار�خية ل�س 

ف إ�� مساءلة الما��� وتفكيك مجرد إعادة سرد للواقع بقدر ما �و فعل إبدا�� ��د

 ا��طابات الرسمية، و�عادة بناء سردية وطنية بديلة، �ع�� عن �موم ا��تمع وتطلعاتھ.

تناولنا �ذا الموضوع من جوانب متعددة، انطلاقا من الذاكرة الثور�ة ودور�ا ��  

ة الأزمة �شكيل ال�و�ة الوطنية، مرورا بمرحلة الاش��اكية و�ناء الدولة، وصولا إ�� سردي

والتيارات المتصارعة �� ا��تمع ا��زائري وان��اء بما �عد العشر�ة السوداء و �شكيل 

المع��، حيث و من خلال �ذه المسارات يت�� أن الرواية ا��زائر�ة لم تكتف بتوثيق 

التحولات التار�خية والاجتماعية، بل جعلت من الذاكرة والتار�خ مادة حية لإنتاج المع�� 

شكيل ال�و�ة الوطنية �� مواج�ة الأزمات والتيارات المتصارعة وصولا إ�� إعادة وفضاء ل�

بناء الذات ا��ماعية �� سياق ما �عد الأزمة، و�� الأخ�� خلص البحث إ�� خاتمة �� بمثابة 

 نتائج واست�تاجات معرفية، جعلتنا نقرب الصورة ال�� رسم�ا �ذا البحث المتواضع.



 مق�مة

ه

ال�� اس�ند عل��ا �ذا البحث واعتمدنا�ا �� الدراسة : ف�� مز�ج  أما عن المصادر والمراجع

ما ب�ن روايات جزائر�ة معاصرة ال�� تمثل نماذج تطبيقية لتحليل المرجعية التار�خية، و��ن 

 كتب ودراسات نقدية لنقاد و�احث�ن تناولوا علاقة الرواية والتار�خ من زاو�ا متعددة.

الاعتماد ع�� نماذج بارزة متعددة مثل : روايات فع�� مستوى الم�ن الروا�ي، تم 

 الطا�ر وطار (اللاز، الزلازل)، عبد ا��ميد بن �دوقة (ر�ح ا��نوب)، واسي�� الأعرج (رواية

)، حميدة العيا��� (متا�ات ليل للفتنة)، ال�اتب ياس�ن (نجمة)، مسالك أبواب ا��ديد

مثلت �ذه الروايات استحضار  عبد الو�اب ع�ساوي (الديوان الإس��طي) ... ا��. حيث

 التار�خ و�عادة تخييلھ ضمن ب�ية سردية معاصرة.

أما ا��انب النقدي فقد تم الرجوع إ�� دراسات أ�اديمية ومقالات نقدية تناولت حضور  

و تقنيات توظيف  أش�الالتار�خ �� الرواية ا��زائر�ة من بي��ا : أبحاث وم�شورات علمية، 

ثر المرجعية التار�خية �� �شكيل أ، و رواية المعاصرة لنوارة بوعيوالمادة التار�خية �� ال

�� الرواية ا��زائر�ة م�ن  قراءة ،لشيماء لطرشالمتخيل السردي ا��زائري المعاصر 

 .. ا��.العشر�ة ب�ن سطوة الواقع و �شاشة المتخيل لعبد اللھ شطاح

ة التار�خية وتقنيات بالإضافة إ�� كتب نقدية عر�ية وغر�ية ا�تمت بجماليات الرواي

اتجا�ات الرواية  جورج لو�ا�ش،السرد، وتداخل الأدب بالتار�خ، مثل الرواية التار�خية 

العر�ية �� ا��زائر لواسي�� الأعرج، المتخيل �� الرواية ا��زائر�ة من المتماثل إ�� ا��تلف 

، تجر�ة الطا�ر لآمنة بلع�� ، دراسات تطبيقية �� الإبداع الروا�ي لعبد الناصر مباركية

ة عوض، الرواية والتار�خ لنضال ينوطار الروائية ب�ن الإيديولوجية وجمالية الرواية لل

 الشما��،  الرؤ�ة والب�ية �� روايات الطا�ر وطار لإدر�س بوديبة ...ا��.



 مق�مة

و

وكما �و مع�ود �� �ل الس�ن المعرفية أنھ لا يخلو أي بحث من صعو�ات وحواجز، وما 

لدراسة �و ��زنا أمام �ذا الكم ال�ائل من الدراسات والمعارف، نجد واج�نا �� �ذه ا

 أنفسنا غارق�ن �� كتابات �سيطر علينا فلا �ستطيع م��ا ف�ا�ا.

و��ذا ا���د المتواضع ن�ون قد أ��ينا البحث الذي نأمل أن ن�ون قد تناولنا فيھ 

ال أو الإحاطة جوانب الدراسة، وأحطنا بموضوع�ا قدر المستطاع، دون ادعاء الكم

الشاملة، ف�و كغ��ه من الأعمال العلمية يظل بحاجة دائما إ�� المراجعة والإضافة 

والتصو�ب، فما وفقنا  إليھ وأدركناه ف�و بفضل اللھ وتوفيقھ، وما �ان من تقص�� أو نقص 

 عن ذلك بالعذر. ز ف�و من أنفسنا، ونرجو أن يتجاو 

ل الشكر والامتنان لأستاذي الفاضل ولا يفوتنا �� �ذا المقام أن نتوجھ بجز�

الأستاذ الدكتور شو�رف فمصطفى لما قدمھ من دعم وتوج��ات سديدة �ان ل�ا الأثر 

الكب�� �� إنجاز �ذا البحث، ف�ان بحق خ�� مشرف وخ�� أستاذ، كما أخص بالشكر 

 أعضاء ��نة المناقشة الموقر�ن ع�� قراء��م المتأنية للبحث وتحمل�م عناء المراجعة

 والمتا�عة فل�م منا �ل التقدير والاح��ام. 

و�� ا��تام أحمد اللھ �عا�� ع�� توفيقھ وفضلھ وأسألھ أن يجعل �ذا العمل خالصا 

 وأن ينفع بھ. لوج�ھ الكر�م 



المدخل



نظر�ة إضاءات مفا�يمية و                                                                                                    خلمد

عد  
ُ
العالم  �� سواء الكب��ة، الأ�مية ذات ا��ديثة الأدبية الفنون  من الرواية �

 قادمة عشر التاسع القرن  مطلع �� العر�ي الأدب إ�� الرواية دخلت وقد. الغر�ي أو العر�ي

 من العديد إنتاج �� أبدعوا الذين العرب، الأدباء من كب�ً�ا إ��ابًا ولاقت أورو�ا، من

 قدرة مدى الرواية وأظ�رت. العر�ية ا��تمعات واقع عن بوضوح عّ��ت ال�� الروايات

تّاب
ُ

 �عصر ُ�عرف عصرنا أصبح ح�� جديدة، إبداعية وأساليب صور  ابت�ار ع�� العرب الك

تّاب تنافس وقد، الرواية
ُ

 مجال �� قديمًا التنافس �ان كما الفن �ذا �� والمبدعون  الك

                             .العر�ي الأدب �� لافت �ش�ل الرواية ان�شار إ�� أدى مما الشعر،

 واس�يعاب الانفتاح ع�� الفائقة بقدر��ا الأدبية الأجناس من غ���ا عن الرواية تتفرد

 من كب�� كم استحضار �� بمرون��ا تمتاز ف��. الأد�ي وغ�� الأد�ي التعب�� أش�ال مختلف

 العلم مثل متعددة ��الات استل�ام�ا جانب إ�� عة،المتنو  الإ�سانية والمعارف النصوص

 مع والتفاعل للتجر�ب رحبة مساحة للروائي�ن أتاح الواسع التنوع �ذا. والتار�خ والفلسفة

 العصر، تطورات ومواكبة التجدد ع�� دائمة قدرة الرواية منح مما أخرى، تخصصات

 ال�� العلاقات أبرز  ومن. سواء حد ع�� والقراء الكتّاب تطلعات وتل�� الواقع من قر�بة لتظل

 .بالتار�خ الوثيق ارتباط�ا مس����ا، ع�� الرواية �����ا

 ُ�عد إذ أد�ي، كفن الرواية �شأة منذ وقو�ة متجذرة علاقة والتار�خ الرواية ب�ن فالعلاقة

 لإحياء بھ فاستعانوا روايا��م، أحداث الكتّاب م��ا استل�م ال�� المصادر أ�م من التار�خ

ا بالتار�خ الرواية ارتباط عن ا��ديث صار و�كذا، متعددة لأ�داف وتوظيفھ الما���
ً
 حديث

ا يرتبط التار�خ وأن خاصة للأمم، ا��ضاري  الما��� وال��اث مع تفاعل عن
ً
 وثيقًا ارتباط

 حاضر ل�ا ي�ون  أن يمكن لا ماض��ا تفتقد ال�� فالأمة. واستمرار���ا وأصال��ا الشعوب ��و�ة

 .مستقبلھ ملامح رسم �� صعو�ة يجد تار�خھ عن �غفل ومن وا��، مستقبل وأ
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 للوقا�ع الروا�ي تحو�ل كيفية حول  م�مة �ساؤلات ت��ز المنطلق، �ذا ومن

 يؤدي جماليًا خطابًا بوصف�ا الرواية إ�� نظرنا إذا خاصة إبداعية، سردية مادة إ�� التار�خية

 إذ"، التار��� التخييل" كتابھ �� اللھ عبد إبرا�يم إليھ أشار ما بحسب مرجعية، وظيفة

ف�� سرد تقديم إ�� التار�خ �س�� ب�نما السردي، التخييل ع�� الرواية �عتمد
َ
 إ�� ��دف ن

 .بي��ما المفارقة من نوعًا يخلق ما و�و الأحداث، �سلسل تحكم ال�� القوان�ن عن الكشف

 دراسة من بد لا ،"الرواية" والمتخيل" التار�خ" الواق�� ب�ن العلاقة عمق ولف�م

 بطبيع��ا، فالرواية،. ومرجعياتھ مقوماتھ لھ أد�ي كج�س التار�خية الرواية خصوصية

 إ�� والم�ان الزمن عناصر ت�سلل ما وغالبًا أحدا��ا، فيھ تدور  وم�ا�ي زما�ي إطار إ�� تحتاج

 الرواية ب�ن فالعلاقة. " ا��و�ر�ة النقطة �ذه �� التار�خ مع تلتقي يجعل�ا ما الرواية، ب�ية

 والزمان الإ�سان مثل المش��كة، ا��طوط من العديد ف��ا ت�شابك معقدة علاقة والتار�خ

 من تمتد وم�انية، زمنية ب�ية إ�� و�س�ند إلا رواية توجد فلا. القص��� والطا�ع والم�ان

 ع�� إلا يقوم لا الذي التار�خ، مع ا��ال �و وكذلك المستقبل، ور�ما ا��اضر إ�� الما���

 اجتماعية وظوا�ر وأ��اص وقا�ع عن ا���اية من نوعًا وُ�عد الماضية، الأحداث سرد

 . واقتصادية " وسياسية

و لت�بع العلاقة ب�ن الرواية و التار�خ، وجب علينا �عر�ف �ل ع�� حدى ح�� نتوصل إ�� 

 الروابط و الفوارق بي��ا.

 

 

 .10، ص 2020، ی�ای�، 06ع�د ال��ی�، ةم�ل ز�اد أح��، العلاقة ب�� ال�وا�ة وال�ار�خ،  
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 والتار�خ : تقاطعات ب�ن السرد والمعرفة  أولا : الرواية

 :  الروايةمف�وم  .1

 لغة :  -أ

عند رجوعنا إ�� القوام�س والمعاجم العر�ية نجد أن لفظ رواية يدل ع�� نقل الماء وأخذه 

 كما يدل ع�� نقل ا���� واستظ�اره.

ومن  جاء �� لسان العرب ما نصھ : " قال ابن سيده �� معتل الياء : روي من الماء بالكسر

الل�ن يروي ر�ا، وتروى وارتوى، و�� ا��ديث والشعر يرو�ھ رواية، وترواه و�قال روى فلان 

فلانا شعرا، إذا رواه لھ ح�� حفظھ للرواية عنھ. قال ا��و�ري رو�ت ا��ديث والشعر رواية 

 . فأنا راو �� الماء والشعر من قوم رواة، ورو�تھ الشعر ترو�ة أي حملتھ ع�� روايتھ"

القاموس ا��يط للف��وز أبادي : " روي من الماء والل�ن تروى وارتوى، وروى ا��ديث و�� 

 .ترواه و�و رواية للمبالغة " يروي رواية و

من الملاحظ جليا عند النظر �� التعر�فات السابقة فإننا نجد أن دلالة �لمة الرواية تفيد 

 والارتواء.�� شق�ا اللغوي مع�� مجموعھ عملية الانتقال وا��ر�ان 

 

 

 

 . 1788ص  1955اب� م���ر، ل�ان الع�ب ، إن�اج ال���ق�ل لل��� الال���وني ، ب��وت ،  1 

،  8م�� ال�ی� م��� ب� �عق�ب الف��وز أ�اد�، القام�س ال���� ، م��� ت�ق�� ال��اث في م�س�ة ال�سالة، � 2 

 .1426ب��وت ، ل��ان ، ص 
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 :  اصطلاحا -ب

يرى �عض الباحث�ن م��م عبد المالك مرتاض أن تحديد مف�وم الرواية �� جانبھ  

الاصطلا�� ل�س بالأمر ال��ن نظرا لتطور�ا المستمر، إلا أننا سنحاول إيراد �عض 

 التعار�ف ل�ا. 

سرد قص��� ن��ي،  فقد جاء �� م��م المصط��ات لفت�� إبرا�يم أن الرواية �� " 

يصور ��صيات فردية من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشا�د، والرواية ش�ل 

أد�ي جديد لم �عرفھ العصور الكلاسيكية، �شأ مع البواك�� الأو�� لظ�ور الطبقة 

والرواية عند  البورجواز�ة، وما صاح��ا من تحرر الفرد من ر�قة التبعيات ال��صية " 

مرتاض " عالم شديد التعقيد متنا�� ال��كيب متداخل الأطوار، إ��ا ج�س عبد المالك 

، وعليھ فإن الرواية �� ج�س من الأجناس الأدبية متم�� عن غ��ه، " تمتد سردي منثور " 

صلتھ بما سبقھ من الأنواع الأدبية الأخرى مثل الم��مة والس��ة وا���اية ......�شأ �س�ب 

ع الأورو�ي، وجدير بالذكر �نا أن �ش�� إ�� أن الش�ل ظروف حضار�ة خاصة با��تم

 وقد أصبحت الواقعية فيھ سمة تمايز وتطور. الروا�ي �و ش�ل جديد أخذ سمة واقعية " 

و�ذا ما �عمقنا �� مف�وم السرد، فإننا نجد أن السرد إنما �و الانطلاق من بداية  

جانب الراوي، إذ يتضمن السرد  نحو ��اية معينة، يتم �� داخلھ فعل القص أو ا���ي من

فكذالك الرواية " إنما �� سرد للأحداث  ،الوقا�ع والأحداث ال�� تخضع لنظام مع�ن

وال��صيات وعلاقات معينة، تحكم�ا مجموعة من الروابط السردية، و�التا�� لا يمكن 

 . 176، ص  1982،  3لل�اش��� ال����ی� ، � ف��ي إب�ا���  ،مع�� ال���ل�ات ، ال��س�ة الع���ة 1 

 . 25،  ص  �1998 ،  ع�� ال�ال� م�تاض ، في ن���ة ال�وا�ة  ، ��� في تق��ات ال��د ، عال� ال�ع�فة ، د 2 

 . 27، ص نف�هی��� ال��جع  3 
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ه الرموز أن الدخول إ�� عالم الرواية إلا انطلاقا من الرموز ال�� �ش�ل�ا السرد، و�ش��ط ل�ذ

ت�ون خاضعة لنظام يكشف عن إيديولوجية النص وكيفية تواصلھ مع الواقع، فيصبح 

 . السرد عبارة عن نظام من التواصل ول�س مجرد عرض للأحداث"

من خلال ما سبق نلاحظ أن الرواية تمتاز بخصائص ومم��ات تم���ا عن با��  

ية �� طرح مواضيع�ا، �ع�� عن الفرد الأجناس الأخرى، ف�� سردية، قصصية، ن��ية و شمول

أو ا��ماعة أو ح�� عن الظوا�ر. ترتبط با��تمع من خلال جان��ا الموضو�� أو ح�� 

ا��ما�� الف�� ف�� تنطلق من الواقع اليومي، و�� " أقرب فن أد�ي إ�� ا��ياة كما يخت���ا 

للغة عند الروائي�ن، الناس �� الواقع، فع�� الصعيد اللغوي، و�الرغم من �عدد مستو�ات ا

 . واختلاف�ا من �اتب إ�� آخر ف�� أقرب إ�� حياة الناس اليومية إذا ما ق�ست بلغة الشعر "

فالرواية لا يمك��ا أن تتخذ من ا��ياة ال�شر�ة ماد��ا الوحيدة، إذ لو فعلت ذلك 

لأصبحت مجرد مقالات ووثائق تحفظ للتار�خ، بل عل��ا أن تخضع �ذه المادة لشروط 

تجعل�ا تحمل صبغة جمالية، ف�� فن سردي لھ مقتضياتھ وقوان�نھ، يجعل م��ا الأديب 

تجر�ة جمالية ل��ياة.

 التار�خ :مف�وم  -2

قبل الانطلاق و ا��ديث عن ما�ية التار�خ وعلاقتھ بالرواية، فإننا لن �عود إ�� 

التار�خية نقطة البداية و ال�� ت�سب التار�خ للعلمية بدل الفنية، ذلك أن الكتابة 

 و السيمات  الفنية.  تتم�� ببعض الصفات

، ص  0062،  1ت�ل�ل ال��اب ال��د� وق�ا�ا ال�� ، دار الق�س الع��ي ، وه�ان ،�، ع�� القادر ش�شار 1 

122. 

 .86، ص2006م���رات ال�هل ، -إب�ا��� سع�� ، دراسات ومقالات في ال�وا�ة 2 
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  :لغة -أ

جاء �� الم��م الوسيط: أرخ الكتاب : حدد تار�خھ و ا��ادث و نحوه ، فصٌل تار�خھ و 

حدد وقتھ، و�و جملة الأحوال و الأحداث ال�� يمر ��ا �ائن ما، و يصدق ع�� الفرد و 

نية، و�قال فلان تار�خ قومھ، إليھ ا��تمع كما يصدق ع�� الظوا�ر الطبيعية و الا�سا

 . ي�ت�� شرفھ و ر�اس��م "

 اصطلاحا :  -ب

فقد جاء �� المقدمة لابن خلدون عن التار�خ أنھ " فن من الفنون  اصطلاحا  وأما

و  نظر تتداولھ الأمم و الأجيال ... إذ �و ظا�رة ع�� أخبار الأمم و الدول، و�� باطنھ

"،  فالتار�خ �و عملية تحقيق و �عليل لل�ائنات، و علم بكيفيات الوقا�ع و الأسباب 

نقل ا��قائق الماضية و محاولة تأر�خ�ا، ور�ط الما��� با��اضر " فالتار�خ أو ال��ل 

التار��� �علمنا عن مجموع الوقا�ع ال�� جرت �� الما��� البعيد أو القر�ب و كيف 

، و�و بذلك عبارة عن وثيقة علمية نأخذ م��ا حقائق  وقعت مفصلة أو إجمالا "

واقعية "، والتار�خ و إن �ان لا يمكن اعتباره علما يقينا ع�� نحو ما �عت�� الآليات و 

البصر�ات و ح�� علما النبات و وظائف الأعضاء، إلا أنھ من حيث طرائقھ و نتائجھ ..... 

،   و � لنا أن ننعتھ باسم العلوم " آخذ �شبھ قوي جدا من العلوم المذ�ورة مما يج�

 . 426ص  2004، م���ة ال��وق ال�ول�ة م��، م��ع اللغة الع���ة ، مع�� ال�س��، اب�ا��� م��فى و أخ�ون  1  

 .47ص 2004، دار الف�� لل��اعة و ال��، ب��وت، مق�مة اب� خل�ون ،ع�� ال�ح�ان اب� خل�ون  2 

، جامعة 9، م�لة ال��اب، الع�د أش�ال و تق��ات ت���� ال�ادة ال�ار���ة في ال�وا�ة الع���ة ال�عاص�ة ،ن�ارة �ع�� 3 

 .42ص، 2011ت��� وزو، 

جامعة ����ة، �13،2017، الع�د��ل�، علاقة ال�وا�ة �ال�ار�خ ،م�لة ال����، أ��اث في اللغة و الأدب ال��ائ�  م�ى 4 

 .138ص  ال��ائ�،
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لكن معظم الدارس�ن و النقاد اعت��وه يميل إ�� الفنية إذ يحمل صفا��ا، و العلمية لا 

�عطينا منھ سوى العظام المعروقة اليا�سة، وأنھ لا مندوحة من خيال الشاعر، إذ 

من حياء  أر�د �شر تلك العظام و �عث ا��ياة ف��ا ...و أن ما يتصف بھ رجل العلم

. جاف لا محل لھ و لا يمكن أن يطاق �� مقام المؤرخ " 

و ��ذا نصل إ�� �ون التار�خ ل�س مادة علمية يقي�ية، و إنما �و مجموعة من الأحداث 

موجودة أمام المؤرخ و ب�ن يديھ، و�أ��ا مادة و جدت أمامھ و عليھ تركيب أحدا��ا إذ "�عمل 

، إذن تأ�ي �ذه الأحداث لتفس�� تنظيم ظ�ور�ا " المؤرخ ع�� توض�ب �ذه الأحداث و 

لغو�ة سردية و  صياغة المؤرخ فينكب ع�� كتاب��ا و يخصص�ا للسردية، " فيقوم بصياغ��ا

�� أثناء السرد ل�اتھ الأحداث فإنھ يخصص�ا و يرت��ا وفق ترت�ب زم�� مع�ن ، في�يح لنا ثلاث 

 وقا�ع خطابية : �� 

ü  السرد اق��بنا من زمن المؤرخ ازداد ضغط التلفظ و تثاقل�سر�ع ا��طاب : ف�لما  

جمع عدة قرون �� فصل واحد، ب�نما تخصص فصول كث��ة  للمرحلة، القر�بة من 

المؤرخ.

ü  اللاتواقت : مسألة عدم تناظر الزمن�ن ال�� ي�س�ب ��ا الاستطراد حيث �سمح

م المتلفظ بتعميق الزمن ففي �ل مرة يتم ف��ا إقحام ��صية جديدة، يقو 

بالتوغل �� زمن صعودا للتذك�� بأجداد�ا قبل أن �عود إ�� دوا�� اقحام�ا مما 

يذكرنا بالاستطراد ا���ا�ي.

 .139ص ، م�ى ��ل�، ال��جع ال�اب� 1 

 .139ص ،نف�ه ال��جع 2 
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ü  افتتاح ا��طاب : حيث يقوم الوصل المنظم بتكس�� الزمن التتا��� للتار�خ مث��ا

  ��ملة من الاش�الات تتصل بافتتاح الكلام الذي �و �� الوقت نفسھ بداية التلفظ

.و بداية المادة ا��كية م�� كيف من أين نبدأ "

و خلاصة القول فإن اجتماع السرد و الزمن �� التار�خ �عطيھ سمة الفنية، خاصة و أن 

المتأمل �� المعرفة التار�خية يجد �� جو�ر�ا صياغة سردية تطمح إ�� إعادة ال�شكيل 

لاجتماعية و ا��ضار�ة ال�� ت��ق الإ�سان الغابر، و محاولة تفس�� الأحداث و التطورات ا

 �س�� مع�ن لاستذ�ار الما��� و استخراج الع�� منھ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

،  ال�وا�ة و ال�ار�خ، سل�ان ال��ا�ة و ح�ا�ة ال�ل�ان، دار ال��اب ال��ی�ة ال����ة، ل���ا ع�� ال�لام أقل��ن  1 

 .05ص ، 2010
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 التداخل و ا��دل  ثانيا : علاقة الرواية بالتار�خ :

بما أن الرواية ت�ناول الظوا�ر الاجتماعية، و بما أن الظوا�ر الاجتماعية تخص 

أيضا الظوا�ر التار�خية كما يقول  مرحلة من المراحل الزمنية ��تمع ما ف�� س�ناول 

، و من �نا �ستطيع القول بإم�انية اعتبار الرواية مصدرا تار�خيا، خاصة و أ��ا باخت�ن

قادرة ع�� التغلغل �� طيات ا��تمع و خبايا النفوس، و قادرة أيضا ع�� إنطاق المس�وت 

 عنھ �� ا��طاب الثقا�� و السيا��� و الاجتما�� العام.

 من أش�ال كتابة التار�خ يرى  
ً
العديد من النقاد والباحث�ن أن الرواية تمثل شكلا

غ�� الرس�� أو التار�خ الم����؛ ف�� قادرة ع�� النفاذ إ�� تفاصيل �غفل ع��ا التار�خ 

 أثر تلك الوقا�ع 
ً
التقليدي الذي ي�شغل بتوثيق الأحداث الك��ى والأسماء البارزة، متجا�لا

 عن دائرة صنع ا��دث. لولا الرواية لما ع�� أفراد ا��تمع ا
ً
لعادي�ن الذين يقفون �عيدا

استطعنا التعرف ع�� ال��صيات الم�مشة، خاصة وأن ال��صية تحتل م�انة أساسية 

�ان �� ا��طاب  ، " فلل��صية الروائية أ�مي��ا بماومحور�ة �� بناء الأحداث الروائية

م�ونات الرواية، ف�� �عد وسيلة ال�اتب  السردي الروا�ي باعتبار�ا م�ونا أساسيا من

 . لتجسيد رؤ�تھ و التعب�� عن إحساسھ بواقعھ " 

��ذا العمل الابدا�� المتم�� دخلت الرواية العر�ية ا��ديثة مرحلة جديدة من التحرر و 

التجديد،  " خاصة �عد أن أسس نجيب محفوظ تقاليد الرواية العر�ية،  استحدثت ف��ا 

 ل�م�ع�� القادر س�� أح��، ب��ة ال����ة ال�وائ�ة ال��رة و دلال�ها في ال�وا�ة ال��ائ��ة ال�عاص�ة، روا�ة ه��م ا 1 

 .31ص ، جامعة س��� بل��اس،06، م�ل�2019ال�عل���ة الع�د ال�ال�  ، م�لةن��ذجاا حالفلاقي م��� مفلا
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�� كتابة النص السردي الف�� ذي الا�شغال التار���، استطاع من خلالھ تقنيات جمالية 

 .التعامل مع التار�خ روائيا " 

و من �نا نرى أن الرواية ال�� تكتب بقصد أن ت�ون تار�خا �� أيضا أ�م المصادر 

التار�خية، ال�� تمكن القارئ من معرفة نظام ا��تمعات من عادات و تقاليد، ورؤ�ة الناس 

لاقا��م، أمثال�م طبا�ع�م أل�س��م ....إ�� ف�ذه �ل�ا أمور لا توجد �� الوثائق و المصادر و ع

التار�خية،  و إن كت�ت رواية ما و�ان القصد من ورا��ا �و كتابة للتار�خ ف�� " لا تكتبھ نصا 

تار�خيا بقدر ما تقدم تصو�را تخييليا، يمس الواقع و �ع�� عنھ بطر�قة فنية، تحاول أن 

يد التار�خ و توظفھ من باب النقد و المساءلة،  لا من باب التار�خ،  فالروا�ي بطبعھ �ع

الثقا�� الأد�ي لا �غفل عن التار�خ ف�و يأخذ منھ ما يخدم فكرتھ و رؤ�تھ و يب�� ع�� أساسھ 

مساره السردي ينطلق منھ ليصل إ�� حقيقة مغايرة متخيلة �� أغلب الأوقات �غرض توسيع 

 .ناء ا���اية السردية " الدلالة و ب

وعليھ نقول أن الروا�ي �س�ثمر المادة التار�خية �� خدمة رغباتھ، و �� �ذا الصدد يرى 

سعيد يقط�ن " أن النصوص الروائية المعاصرة تتعامل مع ال��اث العر�ي وفق نمط�ن أو 

 ش�ل�ن:

�و الانطلاق من نص سردي قديم كش�ل واعتماده منطلقا لإنجاز  : الش�ل الأول  ·

مادة روائية، وتداخل أش�ال السرد وأنماطھ، ومن ذلك التداخل ب�ن لغة المبدع 

باللغة المستل�مة �أسلوب المقامات والرسالة. 

الع�د   ،العل�م الإسلام�ة و ال��ار�ة م�لة �ة ال�ار���ة، ال��د ال�وا�ة ومقار�ة ال�ار�خ،ب� ن���ة،  ن�ر ال�ی� 1 

 .137ص ، الاغ�ا�، ال��ائ�،  2016ال�ا�ع،

م�لة  ، روا�ة ال�لي ال�اه� �ع�د إلى مقامه ال��ي،ح���ة سلام، ت��ه�ات ال�ار�خ الاسلامي في ال�وا�ة ال��ائ��ة 2 

 . 216ص  ، جامعة ال�اد�،2017، 12و آدابها، الع�د عل�م اللغة
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 ع�� �و الانطلاق من نص سردي قديم محدد ال�اتب و ال�و�ة و : الش�ل الثا�ي  ·

إنتاج دلالة جديدة ل�ا  تفاعل الن��� يتم تقديم نص جديد (الرواية )،ا��وار أو ال

، و أغلب الروايات المعاصرة كت�ت ع�� صلة بالم�ن ا��ديد الذي ظ�ر فيھ النص "

منوال الش�ل الثا�ي، بحيث يؤخذ من النص التار���، و يمزج بالطا�ع ا��يا�� 

لما���.ا لمن خلا عن ا��اضر فيعطينا رؤ�ة متجددة �ع��

 مظا�ر الاختلاف :  -1

لا يمكن ل��طاب الروا�ي أن يصبح تار�خا، و إذا ما استحضرت الرواية لأحداث   

تار�خية لا يمكن أن �ستحضر�ا إلا و �� ترتدي حلة جديدة يكتنف�ا نوع من ا��يال مطبوع 

ذاكرة ع�� سرد جما��، " إذ يتقاطع ا��طاب الروا�ي و ا��طاب التار��� عند نقاط أ�م�ا ال

الأجناسية و المظ�ر السردي، و إن �ان يف��قان عند علمية ا��طاب التار���، نقاط 

الالتقاء �ذه �� ال�� �سرت اشتغال الرواية ع�� التار�خ �� مختلف المراحل ال�� مرت ��ا " 

، إن ما �و متعارف عليھ وما �و متواقف عليھ، أنھ و إن �ان �ناك فروق وا��ة ب�ن  

لتار�خ إلا أننا نتفق أن ما يجمع ب�ن �ذين العنصر�ن أ��ما مصدر و مرجع تار��� الرواية و ا

خاصة و أن التار�خ �و عبارة عن وثائق علمية واقعية، وكذلك الرواية �� سرد للأحداث 

 أقرب واقعية بطر�قة خيالية،  " 
ً
 ��يالھ، فإنھ يرسم صورا

ً
ح�� و�ن بدا الروا�ي مس�سلما

 ما إ�� ا��قيقة من تلك 
ً
القصص التار�خية ال�� يُف��ض ��ا التخييل، إذ أن التار�خ غالبا

يوجھ ا�تمامھ المتعا�� نحو الملوك ومشار�ع�م ا��اصة وعمليا��م السياسية الك��ى 

 بقية التفاصيل الإ�سانية
ً
فة بالأسرار، متجا�لا

َّ
 .المغل

 16، القاه�ة، ص2006، 1وال��اث ال��د�، رؤ�ة لل��� و ال��ز�ع، �  ��، ال�وا�ةسع�� �ق�  1 
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 �ة الشعوب وأما الرواية ف�� أقل تك��ا، ولذلك ف�� تحتضن ا��م�ور و ت�بع مس�

فالتار�خ بال�سبة للرواية �و ذلك المنبع ال��ي الذي اعتاد الروا�ي الأخذ منھ،  ا��تمعات،

إذ يمنح الروا�ي المادة ال�� �ساعده �� عرض أف�اره و تأملاتھ، و قد يدرك الروا�ي ما فات 

الفئة  و �و ما �س�� التار�خ الم����، و�و بذلك يكتب لم يكتب، فيكتب ما ع�� المؤرخ، 

 المقموعة،  و المس�وت ع��ا، فالرواية لا تنقل التار�خ بحرفيتھ و إلا أصبحت تار�خا، 

�نما �� رؤ�ة فنان (الروا�ي ) ل�ذا التار�خ يوظفھ كما �شاء للتعب�� عن تجر�تھ أو موقف، و 

اتخذه من مجتمعھ بإعادة عرضھ، تم�يدا لاس�ثماره ممزوجا بتوضيحات و استكمالات 

ا غي�ت عنھ، ��ذا �غدو التار�خ نوعا من أنواع السرد أو ملفوظا من الملفوظات يف��ض أ��

و تحاول قراءتھ قراءة مغايرة للمجتمع،  السردية ال�� �عيد إنتاجھ ع�� رحاب التخييل،

 �عيد من خلال�ا �شكيل و�� جديد بالتار�خ.

��ا �� خاصية إن ا��ال الذي �شتغل فيھ الرواية يختلف عن مجال التار�خ و إن اش�

ل�س من العص�� ع�� الدارس أن ���ل سلسلة الفروق ال�� تم��   أنھ " السرد، حيث

الرواية ع�� التار�خ ج�سيا،  غ�� أنھ ح�ن ينظر إ�� الألفاظ �� دلال��ا الم��مية الأو�� يجد 

من تداخلا ب�ن اللفظ�ن ، ح�ن نلمس أن الرواية �� ال�� ���ل التار�خ ، و أن ل�س للتار�خ 

إن التار�خ باختصار �و مجموعة من ا��قائق و الأحداث وصلت إلينا ع��  ،قيامھ إلا ��ا " 

 إعادة �شكيل الما���.

و من ب�ن الاختلافات الدقيقة أيضا ب�ن مادت��ما أن " علم التار�خ و الرواية يتوزعان 

ين��يان معا  ع�� موضوع�ن مختلف�ن،  �س�نطق الأول الما���، و �سائل الثا�ي ا��اضر،  و

 م�ن�ي ح���، ال�وا�ة وال�ار�خ، ع��ما ت��ح ال�وا�ة أن ت��ن ب�یلا لل�ار�خ، ق�اءة في روا�ة الأم�� ل�اس��ي الأع�ج، 1 

 م�قع أص�ات ال��ال.
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أن استقرار الطرف�ن منذ القرن التاسع عشر �� حقل�ن مختلف�ن لم  إ�� ع��ة و ح�اية، يبد

 .يمنع ع��ا ا��وار، و لم ينكر العلاقة بي��ما " 

و من �نا ي��اءى لنا م�مة الروا�ي و الرواية و ال�� تكمن ب�يان أثر الما��� ع�� ا��اضر أي 

ع�� ا��اضر، أي أن الروا�ي �س�ثمر التار�خ خدمة لرغبتھ أ��ا �ستحضر التار�خ لتعكسھ 

حيث �عطي التار�خ أ�م الأحداث و أك���ا و ي�ون وفيا للف��ة و ا��دث الذي �عا��ھ لتأ�ي 

الرواية فتكمل البا��، و تجرد ا��في، و تفضفض للقارئ ما عاشتھ الشعوب و ا��تمعات 

اضيھ و حاضره �غلب عل��ا الطا�ع ا��يا�� بصفة دقيقة و شاملة، يتعرف من خلال�ا عن م

 ع�� الواق��.

 :�� ما ي�� شكري عز�ز ما���ي��ص�ا  وال��لعل نقاط الاختلاف ب�ن الرواية والتار�خ  و

يختلفان من حيث قيمة عمل �ل م��ما، فالمؤرخ ي�شد ا��قيقة  و�� ب�ن الروا�ي و المؤرخ 

 �مال و التأث�� ع�� حساب ا��قيقة و الأخلاق. و لا ير�د غ���ا، ب�نما �س��، الروا�ي نحو ا�

يتقيد المؤرخ بالوقا�ع التار�خية بدقة متنا�ية، في�ون مقيدا بأحدا��ا ومعطيا��ا عكس 

الروا�ي الذي تتوفر لھ حر�ة كب��ة فبإم�انھ �عديل وتحر�ر و انتقاء المادة الملائمة لعملھ، 

 لة فنية.و الأمانة عنده تخرج عن غاي��ا لتتحول إ�� وسي

يختلفان من حيث الموضوعية ، فالمؤرخ مطالب بأن يتخ�� عن أ�وائھ و ميولاتھ 

أي أن ير�� عقلھ دائما، ب�نما الروا�ي يحكم عواطفھ، إذ نجده ينحاز تجاه قضية ما، و لا 

يوجد حرجا �� الدفاع ع��ا، فيعكس ذلك توج�ھ أو انتمائھ. ��تم المؤرخ بمضمون عملھ، 

أ�مية تذكر، عكس الروا�ي الذي ��تم بالش�ل الذي يبلور المضمون  ولا يو�� للش�ل

 و�عطيھ قيمتھ الفنية.

 .81، ال�ار ال���اء، ال�غ�ب، ص2004، 01دراج، ال�وا�ة وتأو�ل  ال�ار�خ، ال���� ال�قافي الع��ي، � ���ل 1 
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ت�ون لغة المؤرخ دقيقة، صارمة منضبطة، و�ن ش�نا قلنا أ��ا علمية تقر�ر�ة، �دف�ا 

الأسا��� �و التوصيل، ب�نما لغة الروا�ي �شتغل ع�� الكثافة و الإيحاء و ال��م��، ف�� 

 .مام و التأث�� �� المتلقي غاي��ا جذب الا�ت

 الاتفاق :مظا�ر  -2

 يلتقي الروا�ي و المؤرخ �� �عض النقاط، ال�� يمكن ت��يص�ا �� الآ�ي :

ü  يقدم �ل م��ما حقائق و معلومات عن قضية أو ف��ة معينة فالمؤرخ يقدم حقائق

 عن طر�ق التقر�ر و الآخر عن طر�ق التصو�ر ف�ما ي�شدان ش�ئا معينا.

كلا�ما ب�ن ما �و ظا�ر للعيان، و ما �و باط�� متخفي و ما �و معروض و ما يفرق 

�و جو�ري.

ü  تم المؤرخ و الروا�ي بحياة الا�سان و تطو�ره و تنو�ره، فيج��د �ل م��ما بمحاولة��

تزو�د القارئ بمجموعة من ا����ات عن الما��� و ا��اضر و اك�شاف المستقبل، 

وجود و أسرار العالم من حولھ بطر�قة مباشرة يحاولان التعر�ف بما�ية ال أي

(التار�خ) أو بطر�قتھ إحالة ضمنية (الرواية).

 قد يتعرض �ل من التار�خ والرواية إ�� الطمس و ال��ييف و الرفض، نظرا لطبيع��ما

ال�� ت�شغل بالمتحول و �س�� إ�� تأمل الطبيعة الإ�سانية، و ف�م أ�عاد�ا و 

 ة وراء تجليا��ا ا��تلفة.الكشف عن الأسباب ال�امن

 

 

، ب��وت، ل��ان، ص 2005، 1ش��� ع��� ماضي، في ن���ة الأدب، ال��س�ة ال����ة لل�راسات وال���،�  1 
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 رواية التار�خية : الاشتغال السردي ع�� المادة التار�خية ثالثا : ال

�عت�� الرواية التار�خية عملا سرديا، يطمح �ات��ا إ�� إعادة بناء و تجسيد حقبة من 

الما��� بطر�قة تخييلية، بالاعتماد ع�� المادة التار�خية و بواسطة السرد، يتداخل ف��ا 

الواق�� مع المتخيل، لطالما �انت الرواية التار�خية مصدر إل�ام الكتاب و القراء ع�� حد 

سواء، ف�� تمثل بال�سبة لل�اتب فرصة حقيقيھ لل�روب من الواقع و ا��اضر و استغلال 

التار�خ لتمر�ر رسالة معينة، واسقاطھ ع�� الوضع ا��ا��، لم يكن ل�ستطيع الاشارة إل��ا 

أوسع، و �عطي �امل ا��ر�ة  إ�� ذلك أن �امش الكتابة و البوح ف��ا أك�� و مباشرة، أضف

 �� الكلام و البوح عن المس�وت و الم����، كما أ��ا تقدم للقارئ رحابة زمانية و م�انية،

فالرواية التار�خية إذن �� "بمثابة المرآة العاكسة لأحداث التار�خ إذ �غوص �� الما��� من 

، إذن فالرواية التار�خية ��ذا �� �س�ثمر التار�خ" إذ ث و تصو�ر�ا " أجل استجلاء الأحدا

تجعل من الما��� سردا لبناء أحدا��ا و ��صيا��ا و تحديد م�ا��ا و �� الرواية ال�� �عتمد 

ع�� تص��� أحداث التار�خ و ال�� وقعت �� مجتمع ما من ا��تمعات و التعب�� عن حقيقة 

 . " ب شيق ح�� لا يتقيد بالمعطيات ا��قيقية للتار�خزمانية معينة، و لكن بأسلو 

يذ�ب الدارسون إ�� القول أن " الرواية التار�خية الغر�ية �شأت �� مطلع القرن التاسع 

) إذ م (1832-1771 سكوت وال��عشر، ع�� يد ال�اتب الاسكتلندي 

 .م"1814) عام  ( سكوت و�فر��ظ�رت رواية 
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س�وت �و "واضع أسس الرواية التار�خية الفنية، و معظم من جاءوا �عده  �عت�� و ال��إذ 

و �انوا من تلاميذه و أتباعھ، سواء أدر�وا ذلك أم لم  ا�تدوا ��دية وضر�وا ع�� قالبھ،

 .يدر�وه"

" سلسلة من القصص ال�� يلمس القارئ ف��ا جانبا من التار�خ إذ  سكوتلقد كتب 

لتار�خ العصور الوسطى، و قد اقتدى بھ عدد كب�� من الروائي�ن داخل  �عرض من خلال�ا

مع مرور الوقت،  و ان�شار المذ�ب  و ، لكنروسيا " انجل��ا و خارج�ا مثل فر�سا، أمر��ا و

الواق�� �� الأدب �غ��ت النظرة إ�� القصة التار�خية و بدأت م�انة س�وت القاص تقل 

أن أ�م ما �ان يقصد إليھ الكتاب، �و إحياء الما���  كث��ا عما �انت عليھ، " خاصة و

و قصص س�وت �انت تفتقر إ�� ما �انوا يبحثون عليھ من المعرفة ال��   لبعث ا��اضر،

تتخلل�ا المتعة وترتكز فقط ع�� ا��قائق التار�خية ا��امدة، و �و الأمر الذي قامت عليھ 

إذ أن جمالية الرواية  ع�� حد سواء، رغبة كتا��ا و قرا��البت الرواية التار�خية ال�� 

التار�خية تكمن �� �و��ا تمزح ب�ن ا��قيقة و ا��يال مما يدفع�ا إ�� إحياء التار�خ، تجذب، 

القارئ إل��ا، و تجعلھ �ع�ش أحداث التار�خ الما��� �� ال��ظة الآنية، لأن الا�سان يتأر�� 

 .ب�ن الما��� و ا��اضر"

شأت متأثرة بالرواية التار�خية عند الغرب، " وقد �شأت أما الرواية عند العرب فقد �

بالتار�خ و تج�� ذلك عند �عض الكتاب مثل  الرواية العر�ية عند انطلاق��ا �� البداية متأثرة

) الذي �ان متأثرا بوال�� 1914-1867و جر�� ز�دان (  1871سليم ال�ستا�ي �� روايتھ زنو�يا 

للون بمجموعة من ا���ايات التار�خية الاسلامية س�وت الانجل��ي، و الذي غذى �ذا ا

 .133 صال�ی� ب� ن���ة، ال�وا�ة ومقار�ة ال�ار�خ، ال��د�ة ال�ار���ة،  ن�ر 1 
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، و من �نا نقول أن سليم العر�ي" ح�� أن �عض�م يصفھ برائد �ذا الفن الن��ي �� أدبنا

و ك��ت  ز�دان ال�ستا�ي �عد �و الذي وضع أسس الرواية التار�خية، غ�� أن جر��

عرش الرواية التار�خية،  الإصدارات لأعمالھ الابداعية الأدبية �عطيھ الأحقية باعتلاء

ل�ست فنا غائبا عنا طارئا ع�� ثقافتنا، فجذور الرواية "  يذ�ب �عض النقاد إ�� أن الرواية،

تمتد إ�� ال��اث العر�ي القديم، و تتغلغل فيھ، ولك��ا تطورت مع الزمن و اكتملت بفضل ما 

، إذ أن  يا��ا "أفادنا بھ الغرب المعاصر من علوم صقلت الرواية العر�ية و أقامت ك

المت�بع لتطور الرواية العر�ية يجد�ا متأثرة بالتار�خ خاصة ح�ن استل�ام�م لل��اث العر�ي، 

أفرز توج�ا جديد، "  غ�� أن الاندفاع نحو التار�خ و اتخاذه كمادة ح�ائية للنص السردي

قنيات يرفض أخذ المادة التار�خية كما �� ، بل يقوم بتطو�ع�ا، باستخدام حشد من الت

السردية فظ�ر جيل من الروائ�ن العرب، سموا با��دثي�ن خرجوا ع�� الرؤ�ة التقليدية و 

تقنيا��ا، مثل نجيب محفوظ ، صنع اللھ ابرا�يم، و جمال الغيطا�ي و ��اء طا�ر ، و 

فتداخلت أسالي��م مع  ...الطا�ر وطار و عبد الرحمن منيف، و وا���� الأعرج، و غ���م

ا��يا�� و الواق�� و التار���، مما جعل�ا سواء �� حبك��ا أو ��وص�ا أك�� تداخلات العالم 

، و ��ذا ت�ون الرواية العر�ية قد دخلت مرحلة جديدة من  �عقيدا و أعمق تركيبا "

التجر�ب و التجديد و الإبداع خاصة مع نحيب محفوظ الذي أسس تقاليد الرواية 

  .تغل ع�� التار�خالعر�ية، وذلك من خلال تقنيات جديدة  �ش
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وقد ك��ت الأسباب ال�� دفعت الروائي�ن خوض �ذه التجر�ة، و ظ�ور وليد جديد (الرواية 

التار�خية )، فقد عاشت الشعوب العر�ية موجة استعمار بل استدمار ��اولة محو 

الشعوب العر�ية، " ولعل عودة الروائي�ن إ�� الما��� دليل صر�ح ع�� أنھ رد ع�� الاستعمار 

صورة  للمتلقي لغاشم الذي حاول طمس القومية العر�ية، فالتار�خ العر�ي الاسلامي يقدما

  عن الأمجاد و البطولات و �� حقائق ممزوجة ����ء من ا��يال" 

و من �نا نقول أن الرواية التار�خية �ش�لت معالم�ا ب�ن ثنائية التار�خ و ا��يال ف�� �س�� 

سعت الرواية التار�خية لفرض وجود�ا �ش�� الطرق،  إ�� نقد الواقع و إعادة �شكيلھ.

خاما �س�ند إل��ا، لا لتعيد إنتاج الوقا�ع كما حدثت بل لتعيد  متخذة من التار�خ مادة

�شكيل�ا فنيا بما يخدم رؤ���ا للواقع و الإ�سان ف�� توظف ا��دث التار��� بوصفھ خلفية 

السياسية، وتفتح ا��ال للتأمل �� غنية �سمح بطرح الأسئلة الوجودية، و الاجتماعية و 

 .ص��ورة الزمن وتحولات ال�و�ة 

ا�تم الروائيون العرب بالرواية التار�خية و أولو�ا الا�تمام،  نظرا لتار�خ�م ا��افل     

 بالمآثر والأمجاد و البطولات و المآ��� و ا��ن.

نھ من خلق صورة         
ّ

إبداعية يتداخل ف��ا ي�ب�� للروا�ي أن يمتلك قدرات واسعة تمك

 مت�املا
ً
 فنيا

ً
كما يجب أن يتح�� بم�ارات فنية التار�خ مع الرواية با���ام، ليقدّم لنا عملا

عالية ت�يح لھ توظيف خيالھ �ش�ل لا ُ�غفل ا��قائق التار�خية ولا يُق��� ا��انب الإبدا�� 

 المتمثل �� ا��يال

 

 .16ج��لة ش���، ال�وا�ة ال�ار���ة، ال��ا�ات والإرهاصات، ص  1 
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 ألية فنية لإعادة بناء الما���  را�عا : التخييل التار��� :

ما �و متفق عليھ منذ البداية أن الرواية و التار�خ خطابان �عملان ع�� إعطاء صورة  

الغاية م��ا إظ�ار ا��قيقة، وذلك عن طر�ق تخييل الواقع، إلا أ��ما يختلقان  فنية، لغو�ة

ج�س من التخييل  �� طر�قة سرد ا��قائق و إبراز�ا، خاصة و " أن الرواية توصف بأ��ا

) و التخييل �� مع�� من معانيھ نوع من ا��ادعة أو الا��ام الف��، و�� ذلك �عرف (

، خاصة و أن ا��طاب الروا�ي يأخذ شكلا الرواية بأ��ا قصة مضللة "  )Littreلي��ي (

 خاصا �� سرده ل��قائق ال�ونية، فالروا�ي �شتغل وفق رؤ�ة شاملة �غلب ف��ا الطا�ع

التخيي�� ع�� الطا�ع الواق��، " ف�� تروي عالما اف��اضيا يل�� معادلة التطابق ب�ن عالم 

،  أما من ج�ة أخرى و بالنظر إ�� المؤرخ ف��اه �س�ند ع�� حقائق التخييل و عالم الواقع " 

علمية تقنية ذات البعد المقصدي و التوق��، ول�ذا  قامت الرواية التار�خية و حولت 

التار�خ، محاولة بذلك وصف ا��اضر المر�ر الذي لا تت��  ع�� الروائية مس�ندة الكتابة

صوره إلا بالعودة إ�� الما���، و عليھ فإن ما يقوم بھ مؤلف الرواية التار�خية من  معالمھ و

سيضيف ع�� عملھ  –�ذا �لھ –�غ��ات أو إضافات و استخدام لتقنيات سردية مختلفة 

 ��اية المطاف مختلفا عن عمل المؤرخ. طا�عا تخيليا ، يجعلھ ��

لقد ظ�رت الرواية الغر�ية عامة والعر�ية خاصة استجابة لظروف ا��تمعات، ف�ان لزاما 

لمثل �ذا الفن أن ���ل �ل مظا�ر ا��زن والأ��� و البؤس ال�شري، و �ذا �و ما قامت 

�موم، الإ�سان  بھ الرواية، فقد سايرت الأوضاع و التغ��ات، ع�� ف��ا الروائيون عن

 يتخلل�ا نوع من الإبداع.

 ، جامعة م��� ب�ض�اف،10 ع�� الغاني ب� ال��خ، ال���ل ال�واني وخ�ع ال����ه ال��د�، م�لة الآداب الع�د 1 
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�� تحدث بداية من الإحساس بالتدفق العاطفي مرورا بال��اكمات  " إن العملية الإبداعية و

 ا��ديثة ثم وصولا عند ��ظة الزخم ، لابد ل�ا من فضائ�ن :

الذات المبدعة ع��  الأول ي�ش�ل منھ ال�سيج العام للأحداث الموضوعية ال�� اخ��ن��ا

ا��املة �� جوف�ا جذور  الأوعية بمثابة ا��قب الزمانية المعاشة، فتصبح تلك الأحداث

و ذلك الفضاء �و الذي يتكفل بحمل لوائھ الزمن  .الرغبة �� تفر�غ ال��نات الإبداعية

 ا��ار��.

 و الإشراق، ما الفضاء الثا�ي ف�و الذي ت�ون فيھ الذات المبدعة قد بلغت ذروة الت��مأ 

فتكتنف�ا رغبة جامحة �� اقتطاع شرنقة حية من كينون��ا، وتدع�ا ت��عرع ب�ن أحضان 

، ولأن الزمن نتوءات ا��اضر و منعرجات المستقبل، و ذلك ما يطلق عليھ زمن ا��لق "

أك�� العناصر السردية قابلة لل�شو�ش و التدن�س، فإن المرجعية الزمانية الروائية م�ما 

قعية فإن مص�� �ذه الواقعية �� ال��اية إ�� التخيي�� و الو���، و الزمن ف��ا ( �انت وا

الرواية ) �و زمن ا��لق بال�سبة للروا�ي، إذ �ستطيع الأديب أن " يبدع نصھ و بالتا�� ف�و لا 

يخرج عن �ونھ شق آخر من رداء الزمن ا��ار��، و لذا ف�و غالبا ما ينحصر �� ف��ة محددة 

الفكر�ة ا��ملة ��موم الزخم الابدا��  قا ودالة ع�� بؤر التوترات العاطفية وتحديدا دقي

". 

�عت�� الزمن ا��ور الأسا��� �� �شكيل النص الروا�ي، إذ �و ا��دد و المبلور لش�ل الب�ية 

الروائية، ف�ل رواية �� وثيقة تار�خية �ش�د ع�� حقبة كتاب��ا، و بما أن الرواية التار�خية 

ما�� تقدم فيھ الوظيفة الإ�شائية ع�� المادة المرجعية نقول أن الروا�ي و �و خطاب ج

ص  ،، م���رات دار الأدی�، ال��ائ�1986-1970ال�م� في ال��اب ال�وائي ال��ائ�� ���� ب����ة م���، ب��ة 1 

144. 
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ع�� أرضية الرواية التار�خية، و أثناء إبداعھ لزمن ا��لق ف�و يتوسل التار�خ لا لبعثھ كما 

 �و و إنما لتطو�عيھ بما يلائم العمل التخيي��.

�ش�لة بواسطة السرد، وقد انقطعت �عرف التخييل التار��� بالمادة التار�خية الم         

عن وظيف��ا التوثيقية و الوصفية، و أصبحت تؤدي وظيفة جمالية، ورمز�ة، " فالتخييل 

التار��� لا يحيل ع�� حقائق الما���، و لا يقرر�ا و لا يروج ل�ا، و�نما �ستوح��ا بوصف�ا 

معزز با��يال و التار�خ ال المتفاعلة ب�ن السرد العلاقة من نتاج ر�ائز مفسرة لأحداثھ، و�و

، و �� �ذا السياق لا ي�ون ال�دف من التخييل التار��� �و  المدعم با��قائق و الوقا�ع "

إعادة إنتاج وقا�ع الما��� كما �� وتث�ي��ا بل استل�ام�ا وتوظيف�ا كمرتكزات تفس��ية 

�ن الوثيقة تخدم البناء الف�� للرواية، و يمثل التخييل التار��� ن�يجة تفاعل خلاق ب

التار�خية وخيال الروا�ي، حيث تتحول الأحداث و ال��صيات التار�خية إ�� عناصر فنية 

 �سا�م �� إثراء النص الأد�ي وتوسيع دلالتھ ا��مالية و الفكر�ة.

من خلال ذلك �س�� الرواية إ�� إقامة علاقة ب�ن التار�خ و ا��انب الف�� ا��ما��، " ف�ذا 

لرواية و لا تح��م �عض خصوصياتھ، إنما �� �� واقع الأمر تحاول المرجع الذي �عود لھ ا

أن تق�س �عض معطيات العصر ع�� الما���، أو تحاكم ب�ن ال��ظات، أو تبدي رؤ�ة 

. و ��ذا  فإن الرواية لا معينة، و بخاصة إذا توالت نفس الأحداث لكن �� سياقات معينة" 

وتوظيفھ فنيا من خلال التخييل، بحيث تقوم بتحر�ف التار�خ، و�نما �عيد �شكيلھ، 

و ال����ة الاس�ع�ار�ة، ال��س�ة الع���ة لل�راسات و  ،م��ا��ر�ةالاال��د و  ،ال���ل ال�ار��ي  ،اب�ا��� ع�� الله  1 
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�ستل�م أحداثھ، و ��صياتھ، وتمنح�ا أ�عادا جمالية و رمز�ة جديدة دون الإخلال 

بجو�ر�ا التار���، ��دف �ذا التوظيف إ�� إثراء العمل الأد�ي و توسيع أفاقھ الإبداعية، 

 ا.  مع ا��فاظ ع�� روح المادة التار�خية، دون الال��ام ا��ر�� بتفاصيل�

إذن فقد ارتبطت الرواية التار�خية بالتار�خ " محاولة بذلك رصد عالم الا�سان، و  

كشف أسراره، و امتداداتھ ا��تلفة،  لكن بوسائط جمالية و فنية تفرض�ا سلطة السرد و 

فعل التخييل ..... ف�� �غلق عن ذا��ا و عن كينون��ا من خلال ان�ثاق�ا من رحم �ذا الواقع ، 

ع��  سواء �انت �ذه الوقا�ع �س�ند إ�� خلفية أحداث حقيقة أو �ا لقضاياه،ومعا���

أساس أحداث متخيلة، ي�ون ف��ا ل��يال دور المؤسس الذي لا يقطع صلتھ بالواقع،  

ب�ن ا��قيقة و الو�م، �و الذي �عطي  ولعل �ذا الام��اج الذي يتم ب�ن الواقع و ا��يال،

���ا المتفرد، انطلاقا من �و��ا ح�اية �س�ند إ�� السرد، للرواية خصوصي��ا ا��مالية و تم

غاي��ا التأث�� �� الآخر�ن،  و إمتاع�م من خلال الأحداث ا��يالية ....و �� بذلك مساحة 

 رؤاه و نظرتھ للعالم ".  بث �ستغل�ا ، ال�اتب من أجل

 .138ص ال��د�ة ال�ار���ة، ،، ال�وا�ة و مقار�ة ال�ار�خ ن���ةب�  ال�ی�ن�ر  1  
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تيار جديد  إنتاج   �� ال��ضة وما تلا�ا  ارتبطت بمرحلة  ال��  الأدبية  الكتابة  سا�مت 

والتجديد،   الإثارة  من   
ً
خاصا  

ً
طا�عا والعشر�ن  والواحد  العشر�ن  القرن  ع��  أضفى 

 للمبدع�ن الراغب�ن �� استكشاف آفاق الانبعاث والتجر�ب، باعتبار �ذين  
ً
وأصبحت ملاذا

محفزات التغي�� والارتقاء بم�انة الأدب والأدباء. وقد سا�م �ذا التحول العامل�ن من أ�م  

 .�� خلق مناخ ملائم لازد�ار الإبداع السردي 

ارتبط ظ�ور�ا بمرحلة   الرواية، حيث  النتاج ا��ديد �ش�ل بارز ��  وقد تجسّد �ذا 

ا  لفر�دة التحول الأد�ي. ولم تك�سب الرواية م�ان��ا كج�س أد�ي مستقل يتم�� بخصائصھ 

 بظ�ور  
ً
�� الأدب�ن الغر�ي والعر�ي إلا �� العصر ا��ديث، إذ ارتبط مصط�� الرواية تار�خيا

 الطبقة الوسطى وصعود�ا �� ا��تمع الأورو�ي.

ال��جواز�ة،  الطبقة  بصعود   
ً
وثيقا  

ً
ارتباطا الغر�ية  الرواية  ظ�ور و�شوء  ارتبط  فقد 

المغامرا  وتجسيد  الواقع  تصو�ر  إ��  اتج�ت  يرى  ال��  ذلك،  ع��  و�ناءً  لأفراد�ا.  الفردية  ت 

القرن    �� التنو�ر  عصر  خلال  أورو�ا   �� انطلقت  الغر�ية  الرواية  أن  الدارس�ن  من  العديد 

الثامن عشر، خاصة �� فر�سا، حيث عكست نمط ا��ياة الاجتماعية لل��جواز�ة. و�ذا ما  

إذ فسّروا    و  أكده �ل من غولدمان   قبل�ما �يغل،  إ�� لو�ا�ش، ومن   
ً
الرواية اس�نادا �شأة 

الرأسمالية،  وظ�ور  ا��ديث،  العصر  فتفاعلات  الغر�ية."  للمجتمعات  التار�خية  التجر�ة 

مادة   الأدب  تصرف  تحت  وضعت  أ��ا  ج�ة  من  الرواية  �شأة   �� أثرت  السوق،  واقتصاد 

الم����   التعب��  مظا�ر  ع��  قضت  ج�ة  ومن  ا��ديدة،  الإ�سانية  العلاقات  من  جديدة 

يصور  الذ سرديا  ن��ا  اس�بدلت  و�ھ  والعالم،  البطل  ب�ن  التوافق  تصو�ر  ع��  يقوم  �ان  ي 
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  " �� الم منحط  ي�افح  وتبعا ل�ذا التفس�� نلاحظ    ،  عزلة الفرد وخصوص�تھ الذاتية و�و 

اضطر   فقد   " الغر�ية  ا��تمعات  داخل  ا��اصلة  للتطورات  ن�يجة  �شأت  الرواية  أن 

صر  غمار  خوض  إ��  الإقطا��،  الروائيون  ا��تمع   �� الإ�سان  عبودية  ضد  الأول   : اع�ن 

بالواقعية   ا��ديد  الأسلوب  ا�سم  وقد  ا��ديد  ا��تمع   �� الإ�سان  تد�ور  ضد  والثا�ي 

  احتفظت الرواية داخلھ با��قيقة الاجتماعية "   و   الفنتاز�ة

الأجن ب�ن  الر�ادة  م�انة  ت�بوأ  الرواية  أصبحت  العشر�ن،  القرن  منتصف  اس  �� 

وسيلة  بدايا��ا   �� �انت  و��نما  الأد�ي.  للتعب��   
ً
ان�شارا الأك��  الش�ل  غدت  إذ  الأدبية، 

القلق   �عكس  مرآة  اليوم  لتصبح  تطورت  والعاطفة،  للمخيلة   
ً
س�لا  

ً
و�شباعا لل�سلية 

والتار�خ   للم��مة   
ً
موضوعا السابق   �� �انت  ال��  والمسؤوليات  النفس  وأعماق  الإ�سا�ي 

 تصدّر المش�د الأد�ي ا��ديث والبحث الأخلا��
ً
 جديدا

ً
 أدبيا

ً
. و�كذا، أ��ت الرواية �سقا

بفضل ما يتم�� بھ من مرونة وحركية وحر�ة، إضافة إ�� قدرتھ ع�� الارتباط الوثيق بالواقع 

الإ�سا�ي، مما منح�ا شرعية �املة وجعل�ا ت�بوأ المرتبة الأو�� ب�ن الأجناس الأدبية �� عصرنا  

 ا��ديث. 

ما أمعنا النظر أيضا �� الرواية العر�ية نجد أنفسنا أمام طرف�ن أحد�ا يرى أن   و�ذا   

جاءنا مبثوثا �� كتب ا��احظ وابن المقفع ومقامات    فيماللرواية جذورا عر�ية، و�� متمثلة  

ا��ر�ري، �� ح�ن يرى الطرف الثا�ي خلاف ذلك أمثال الطا�ر وطار الذي صرح بنفي ذلك  

 ومقاطعة �ذا القول.

ع�� الله إب�ا���  ،ال��د�ة الع���ة ال��ی�ة ، ��� في ال���ة ال��د�ة لل��روث ال��ائي الع��ي، ال��س�ة الع���ة    1
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ما   أ��ا سرعان  الغر�ية، غ��  بنظ����ا   مقارنة 
ً
 متأخرا

ً
ان�شارا العر�ية  الرواية  ش�دت 

السياسية   الأوضاع  ش�د��ا  ال��  وا��ركية  التحولات  بفعل   
ً
م�سارعا  

ً
تطورا عرفت 

العر�ية   للرواية  ا��قيقية  الانطلاقة  إن  القول  و�جدر  العر�ي.  الوطن   �� والاجتماعية 

الاجتما� بالواقع  السياسية والتطور  ارتبطت  ا��ر�ات  إ��  ا��ضار�ة، إضافة  � والتحديات 

الواقع   بنقل  تكتفي  لا  المنظور،  �ذا  من  فالرواية،  ال��ضة.  عرفھ عصر  الذي  الإيديولو�� 

الوقا�ع   �شكيل  لتعيد  المبالغة،  حد  تصل  قد  جديدة  عناصر  عليھ  تضفي  بل  �و،  كما 

ل�س الرواية  فإن  وعليھ،  مبتكرة.  صورة  ل�ا  ع�� وتخلق  ش�ادة  أو  تار�خية  وثيقة  مجرد  ت 

 
ً
 مم��ا

ً
 و�بداعيا

ً
 جماليا

ً
 .الواقع، بل �� عمل ف�� يخضع لقوان�ن وشروط خاصة تمنحھ طا�عا
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   التار��� والاجتما�� للرواية ا��زائر�ة المعاصرة : أولا : السياق

 �عد الظروف ال�� أعقبت 
ً
 م��وظا

ً
ا��رب العالمية، حيث ش�د الأدب ا��زائري تطورا

أس�مت تلك المرحلة �� بروز عصر الانبعاث والإحياء الذي أر��� أسس ال��ضة ا��ديثة �� 

التقليدية مثل الرسائل   بما �� ذلك الأدب. فقد ش�دت الأش�ال الن��ية  مختلف ا��الات، 

ن��ية أش�ال  إ�� جانب ظ�ور   ،
ً
 م��وظا

ً
تطورا والمناظرات  والمقامات  الرحلات  جديدة    وأدب 

�� إحياء   القص��ة والمقال وغ���ا. وقد سا�مت �ذه الأش�ال المستحدثة  �الرواية والقصة 

، وفضاءً تتج�� فيھ أف�ار الإ�سان 
ً
 عميقا

ً
 إ�سانيا

ً
الأدب ا��زائري، إذ أصبحت �عكس وعيا

 ورغباتھ ومشاعره �� مواج�ة واقعھ ومحيطھ. 

مجال  �� جادة  محاولات  الأدبية  الساحة  ش�دت  من    كما  الأخ��  الثلث   �� الرواية 

القرن العشر�ن،  " ف�� من مواليد السبعينات بالرغم من أن �ناك بذور ظ�رت �عد ا��رب  

الثانية يمكن أن ن��ظ ف��ا بدايات ساذجة للرواية ا��زائر�ة سواء �� موضوعا��ا  العالمية 

ائري يحمل سمات الرواية  ، فقد �ان أول عمل �� الأدب ا��ز  أو �� أسلو��ا و�نا��ا الف�� "  

والإش�ياف �و   ا��ب   �� العشاق  ذات ح�اية  رحالات  ش�ل   �� أخرى  محاولات  تبعتھ   ،

. كما ظ�رت  نصوص أخرى روائية توافرت ف��ا    طا�ع قص��� م��ا ثلاث رحالات إ�� بار�س  

  : اليوم  عليھ  والمتعارف  ا��ديث  بنظامھ  الروا�ي  القص���  السرد  عناصر  كب��  حد  "  إ�� 

القرى   أم  المن�وب  1947غادة  الطالب  ا��ر�ق  1951م،  العرام  1957م،  صوم  وأخ��ا  م 

 . 237، دار ال��اب الع��ي، د�، دت، ص1974-1870ع�� الله ال����ي، ت��ر ال��� ل��ائ�� ال��ی�   1

  صاح�ه م��� ب� إب�ا��� س�ة 1846. 2 

  س�ة 1852م، 1878م،  1920م.  3 
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1967 " التأس����   م  الزمن  ضو��ا   �� نؤرخ  أن  يمكن  ال��  والفنية  الفعلية  البداية  أن  إلا 

للرواية �� الأدب ا��زائري �انت مع ظ�ور نص ر�ح ا��نوب لصاحبھ عبد ا��ميد بن �دوقة  

��ة �ان ا��ديث السيا��� جار�ا �ش�ل جدي عن الثورة الزراعية فأنجز�ا �� ال�� " كت��ا �� ف

من  1970نوفم��    05 بالر�ف  ل��روج  واسعة  بآمال  يلوح  الذي  السيا���  ل��طاب  تزكية  م 

 . عزلتھ"  

اقع:علاقة الرواية ا��زائر�ة  -    بالو

الرواية ا��زائر�ة،  إذا �ان الشعر قد لازم جميع التحولات ال�� عرف��ا ا��زائر، فإن   

رغم تأخر ظ�ور�ا، تمكنت من مواكبة الواقع ا��زائري ونقل مختلف التغ��ات ال�� طرأت  

توثق   وأن  والثقافية،  والسياسية  الاجتماعية  التحولات  �عكس  أن  استطاعت  فقد  عليھ. 

للواقع  صادقة  مرآة  بذلك  لتصبح  عصره،  تحديات  مواج�ة   �� ا��زائري  الإ�سان  تجارب 

من وفضاءً   العديد  با�تمام  الرواية  حظيت   " فقد  و�مومھ،  ا��تمع  تطلعات  عن  للتعب�� 

  الكتاب الروائي�ن، ولمعت أقلام جر�ئة �� �ذا ا��ال ....انص�ت ا�شغالا��م حول ا��تمع " 

 وعليھ فقد ا�تمت الرواية ا��زائر�ة أساسا بالموضوعات المتصلة ��موم ا��ماعة . ، 

ا��ديث   تناول  يمكن  السيا���  لا  الواقع  عن  بمعزل  ا��زائر�ة  الرواية  عن 

والاجتما�� والثقا�� الذي ش�دتھ ا��زائر �� العصر ا��ديث، إذ أن الرواية ا��زائر�ة تأثرت  

الغائ�ة، أن��ل�ج�ا ال�وا�ة ال��ائ��ة، ال�أص�ل ال�وائي، دار ال���، الف�اء ال��،  واس��ي الأع�ج، م��ع ال���ص  1

 . 2007ال��ائ�، 

  5ع�� ب� ق��ة، في الأدب ال��ائ�� ال��ی� تار���ا، أن�اعا ، ق�ا�ا ، ....وأعلاما، دی�ان ال����عات ال�ام��ة، �  2

 . 168، ص1965، 

دراسات في الأدب ال��ائ�� ال��ی�، ال�ار ال��ن��ة لل���، ت�ن�، ال��س�ة ال����ة ی��� أب� القاس� سع� الله ،   3

 . 56م، ص 1985لل��اب، 
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الرواية   جسدت  فقد  ��ا.  ا��يطة  والظروف  التحولات  بمختلف  ومباشر  عميق  �ش�ل 

ا�� ا��تمع  عرف�ا  ال��  التغ��ات  �شأ��ا،  منذ  ضد  ا��زائر�ة،  الثورة  من   
ً
بدءا زائري، 

  �� الأزمة  أدب  إ��   
ً
وصولا السبعي�يات،   �� الاش��ا�ي  النظام  بمس��ة   

ً
مرورا الاستعمار، 

لم  الرواية  أن  كما  واجتماعية.  واقتصادية  سياسية  تحولات  من  تلا�ا  وما  ال�سعي�يات 

عن مع��ة  ونقده،  وتحليلھ  الواقع  استل�ام  إ��  سعت  بل  الأحداث،  بتوثيق  �موم   تكتفِ 

  �� السياسية والاجتماعية كمواضيع مركز�ة  القضايا   مختلف 
ً
ا��تمع وتطلعاتھ، وموظفة

أعمال�ا. و��ذا، أ��ت الرواية ا��زائر�ة مرآة صادقة للواقع، تتفاعل مع أحداثھ و�ستل�م 

ماد��ا من �عقيداتھ و�غ��اتھ المستمرة خاصة وأن " الف��ة ال�� برز ف��ا البعد الاجتما�� ��  

  " السبعي�يات  ف��ة   �� سواء  حد  ع��  النقدية  وا��اولات  مكنت   الإبداع  ال��  الف��ة  و�� 

الكتاب الروائي�ن من التعب�� الواقع، سواء بالرجوع إ�� الثورة المس��ة أو الغوص �� ا��ياة 

 المع�شية ا��ديدة، ال�� طرأت عل��ا �غي��ات سياسية واقتصادية وثقافية .

ا  م��  ما  أ�م  أ��ا طبعت  ومن  ، كما  والمغامرة  الطرح  الف��ة  تلك   �� ا��زائر�ة خاصة  لرواية 

 بطا�ع سيا��� ، جمع ال�اتب ف��ا ب�ن الإبداع والسياسة. 

  بالثورة:علاقة الرواية ا��زائر�ة  -

وجھ    ع��  وا��زائر�ة  عامة،  والعر�ية  الغر�ية  الرواية  فإن   ،
ً
سابقا ذكرنا  كما 

ا��ديث لتعكس روح العصر وخصائص الإ�سان، وارتبطت ا��صوص، ظ�رت �� العصر  

 بالواقع الذي �شأت فيھ. وقد عّ��ت الرواية ا��زائر�ة، منذ سبعي�يات القرن 
ً
 وثيقا

ً
ارتباطا

 .الما���، عن روح الشعب ا��زائري وتوغلت �عمق �� فضاءاتھ المعرفية والثقافية

 . 115، وه�ان، ص  وال�قا��ةجعف��ا ی�ش، الأدب ال��ائ�� ال��ی�، ال����ة وال�آل، م��� الأن��و��ل�ج�ا الاج��ا��ة   1
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الإ�سان من جميع أش�ال ال�يمنة والق�ر، ومن المعروف أن الثورة ا��زائر�ة جاءت لتحر�ر  

. ومن �نا، فإن القارئ الذي يطالع
ً
 وثيقا

ً
 الأمر الذي جعل الأديب ا��زائري يرتبط ��ا ارتباطا

" الأدب ا��زائري لا بد أن ي��ظ فيھ خاصية الثورة بوصف�ا �اجسا أساسيا يحرك عملية  

الظا�رة لا أو �� تتحرك فيھ، والواقع أن �ذه  ا��زائر   الكتابة  الغرابة ما دامت  إ��  تدعو 

  " التحر�ر  بحرب  ع�د  الالتصاق  حديثة  شديدة  �انت  التأس�س  مرحلة  أن  الملاحظ  فمن 

 بمرحلة الثورة. 

لقد �انت الثورة ا��زائر�ة رافدا من روافد الكتابة الروائية �� ا��زائر �و الأمر الذي أقره "  

 " اية ا��زائر�ة تأخرت �� ظ�ور�ا مقارنة بالأش�ال  ، ع�� الرغم من أن الرو واسي�� الأعرج 

الأدبية الأخرى، إلا أ��ا �شأت و�� ع�� صلة وثيقة بأحداث الثورة ا��زائر�ة، حيث تمحورت  

إبّان ف��ة الاستعمار  الثورة ��دف �شر�ح ا��تمع ا��زائري  غالبية موضوعا��ا حول وقا�ع 

الإلما أ�مية  ت��ز  المنطلق،  �ذا  ومن  ثورة  الفر����.  خلال  ا��زائر  ش�د��ا  ال��  بالأحداث  م 

التحر�ر، لا سيما �� جوان��ا الاجتماعية والسياسية والثقافية، إذ �ان ل�ذه التحولات دور 

 أسا��� �� �شأة الرواية ا��زائر�ة وتطور�ا

  الاجتما�� :الوضع  -أ

  لقد ش�دت ا��زائر عدة تحولات سياسية، تار�خية، اجتماعية وثقافية سا�مت �� 

 بلورة و�� ا��ما��� واستعادة ال�و�ة ا��زائر�ة ونيل الاستقلال وا��ر�ة. 

ات نق��ة في م���ن ال�وا�ة ال�����ة �الع���ة، م���رات م�ی��ة م�ل�ف عام�، ال�وا�ة وال���لات في ال��ائ�، دراس  1

 . 20ال�قافة ل�لا�ة مع���، دار الأدی� لل��� وال��ز�ع ، د� ، دت ، ص

 ی���: واس��ي الاع�ج، ات�اهات ال�وا�ة الع���ة في ال��ائ�، ال��س�ة ال����ة لل��اب ال��ائ����، ص  189.  2 
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 من ال��اب الفر����،  
ً
منذ أن فرض الاستعمار الفر���� سيطرتھ ع�� ا��زائر واعت���ا جزءا

دار مباشرة من قبل الإدارة الفر�سية �� بار�س، ب�نما تو�� شؤون ال�سي��  
ُ
أصبحت البلاد ت

الم أنفس�م. وخلال سنوات الاحتلال الإداري إطارات من  الفر�سي�ن  أو من  المقيم�ن  عمر�ن 

الاقتصادية   المستو�ات  ع��   
ً
واسعا  

ً
دمارا با��زائر  الفر����  الاستعمار  أ��ق  الطو�لة، 

والسياسية والاجتماعية والثقافية؛ فقد �عرضت ثروات البلاد لل��ب، وان�شر الفقر والأمية  

 ب�ن أفراد ا��تمع ا��زائري. و�ع
ً
 ثقيلا

ً
د الاستقلال، وجد ا��زائر�ون أنفس�م يواج�ون إرثا

تطور   مسار  ع��  �عمق  أثر  ما  و�و  ا��ياة،  مجالات  ش��   �� والر�ود  التخلف  مظا�ر  من 

  الأدب والسرد ا��زائري 

    السيا��� :الوضع  -ب

بجميع   ا��زائري  الكيان  محو  الاستعمار  ف��ة  خلال  الفر�سية  السياسة  اس��دفت 

مقوماتھ ا��ضار�ة والثقافية، الأمر الذي دفع الشعب ا��زائري إ�� مواج�ة �ذا الغزو ع��  

الاستغلال  أنواع  أق���  من  ا��زائر�ون  عا�ى  وقد  الوطنية.  المقاومة  من  متعددة  أش�ال 

د ما  والاضط�اد،  �ذه  والتنكيل  وأس�مت  الاستعمار.  وجھ   �� والصمود  التكتل  إ��  فع�م 

المقاومة �� إيقاظ ا��س القومي و�عز�ز الو�� الوط��، كما تج�� ذلك �� ثورة الفلاح�ن عام 

ال�� �ان ل�ا دور بارز �� �شكيل الفكر الاش��ا�ي، إضافة إ�� انتفاضة ا��ما��� عام    1871

روح النضال الوط�� " ودفعت الشعب ا��زائري    ال�� حركت النفوس وأعادت إحياء  1945

وتركيعھ، وتصادفت   الشعب  تذليل  �س��دف  بأن الاستعمار سيظل استعمار  الاقتناع  إ�� 

القرى   أم  العر�ية و�� رواية غادة  باللغة  رواية جزائر�ة مكتو�ة  أول  ظ�ور  المرحلة مع  �ذه 



تمظ�رات التار�خ �� الرواية ا��زائر�ة المعاصرة                                 ول                      الأ  الفصل  

سنة   حوحو  رضا  أحمد  "  1947لل�اتب  ع� م  قد  الرواية  و��  و�ذه  عن  حي��ا  بالفعل  �ت 

 الشعب وا��ما��� ا��زائر�ة . 

لم يكتفِ الشعب ا��زائري بما حققھ من مقاومة �� المراحل السابقة، بل انتقل إ�� 

مرحلة جديدة ا�سمت بمحاولة تجميع قواه المبع��ة وتوحيد صفوفھ. فقد دخلت المقاومة 

ا، والعمل ع�� لم شمل الشعب  الوطنية �� مسار جديد سعت من خلالھ إ�� تدارك ما فا��

و�عز�ز التضامن ب�ن المقاوم�ن. و�� الوقت ذاتھ، ركزت ع�� تنظيم صفوف�ا وتطو�ر أسالي��ا  

من أجل مواج�ة الاستعمار الفر���� �ش�ل أك�� فعالية واستمرار�ة" و�� �ذه الف��ة ظ�رت 

م والثانية ا��ر�ق  1951روايتان الأو�� �عنوان الطالب المن�وب لعبد ا��يد الشاف�� سنة  

سنة   بوجدرة  الدين  "  1957لنور  ا��قيقة حروب ودمار وتخر�ب،  م   �� فالإستدمار �و   ،

الرواية شا�دة  ا���ة الأخرى مقاومة ونضال ، و�ي��ما تدور الأحداث والوقا�ع، جاءت  و�� 

 ع�� ذلك. 

ال��ا�ي ع�  القضاء  أجل  وسعھ من   �� ما  �ل  الفر����  الاستعمار  بذل  لقد  كيان  "   �

المقاومةا��زائر، و�يقاف   أن   ل�يب  البلاد منذ  ال�� عرف��ا  الشعبية  المس��ة والانتفاضات 

ا��زائر أرض  الفر�سي�ن  الغزاة  أقدام  الاستعمار  "   وطأت  محاولات  من  الرغم  ع��   ،

ب�ل   وس��  حولھ،  يجري  لما   
ً
تماما  

ً
واعيا ا��زائري  الشعب  �ان  سيطرتھ،  فرض  الفر���� 

ص إ��  مقاومة السبل  مثل  شعبية،  مقاومة  ب�ن  المقاومة  أش�ال  تنوعت  وقد  الاحتلال.  د 

 . 17ص   ال��ائ�،ال�وا�ة الع���ة في  اتالأع�ج، ات�اهی��� واس��ي   1

 .  17، ص  نف�هال��جع   2

م ، ص  1968دی�ان ال����عات ال�ام��ة، ال��ائ� ،  الع��ي،م��فى ب��ام، ال��رة ال��ائ��ة في شع� ال�غ�ب   3
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عبد  الأم��  بقيادة  مس��ة  ومقاومة  الفر�سية،  البورجواز�ة  واج�ت  ال��  خوجة  حمدان 

 .القادر، ال�� ا�سمت ب�نظيم�ا وقو��ا العسكر�ة

لتجسيد  ومن خلال ت�بع الأدب الروا�ي ا��زائري، نجد أنھ خصص مساحة واسعة  

الاحتلال   ج�ش  ارتك��ا  ال��  ا��رائم  �عمق  وثق  كما  مجا�د��ا،  و�طولات  وأحدا��ا  الثورة 

والسيا���  والاجتما��  التار���  للواقع  صادقة  مرآة  ا��زائر�ة  الرواية  جعل  مما  الفر����، 

 للبلاد خلال تلك الف��ة 

 الوضع الثقا�� :   -ج

� ��ط رحالھ ع�� أرض ا��زائر، ع�� لقد عمل الاستعمار الفر���� منذ الو�لة الأو� 

يجعل   أن  حاول  فقد  العر�ية،  اللغة  ذلك   �� بما  ومقاوم��ا،  الوطنية  ال��صية  تحطيم 

التعلم   وسائل  ومصادرة  العلم،  رجال  بنفي  العر�ية وذلك  اللغة  عن  بديلا  الفر�سية  اللغة 

لثقافية والفكر�ة  والمعرفة، و�دم المساجد والمدارس و�ذلك " نزل ظلام دامس ع�� ا��ركة ا 

كبطار�ة   الأدب   �� الوط��  ا��س  اختفى  وقد   ، التعليمية  ا��ركة  صميم�ا  ومن  والأدبية 

��ن، وطاقة دفع ....فضعف المستوى الأد�ي �� ال��اية وشاعت فيھ الر�اكة وغزتھ ال��مة  

  " وال��كيب  التعب��  ا��ركة   ��  بتطور  عليھ  �و  ما  ع��  يبق  لم  الوضع  �ذا  أن  غ��   ،

ا��ما���  و��  ازداد  كما   ، للتعليم  ومباشر��م  الوطن  إ��  العلم  رجال  وعودة  ال��افية، 

و�دراك�م لأغراض المستعمر الدن�ئة، و�رزت بذلك أقلاما أدبية ثائرة كت�ت عن الثورة وعن 

 . ظلم المستعمر

المأساوي   الوضع  �ذا  إن  والاقتصادية    "  السياسية  جوانبھ  بمختلف  نفسھ 

والاجتماعية والثقافية والأدبية ع�� وجھ ا��صوص �و الذي أنتج عملا أدبيا ر�ما �ان رائدا 

 . 33ع�� ب� ق��ة ، في الأدب ال��ائ�� ال��ی� ،تار��ا ، أن�اعا ، ق�ا�ا وأعلاما ، ص   1
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"ح�اية   �عنوان  قصة طو�لة  العمل �و عبارة عن  العام �ذا  الروا�ي  �ش�لھ  رديئا  �ان  و�ن 

 .    "  العشاق �� ا��ب والاش�ياق لمؤلفھ محمد بن إبرا�يم

ون�يجة لما اع��ى ا��ركة الأدبية من ضعف �� التعب�� واللغة وشيوع العامية وفشو   

ال��مة، " ن�يجة لذلك �لھ تأخر ظ�ور الرواية العر�ية �� ا��زائر. �ذا الفن واللون الأد�ي 

يحتاج إ�� تأمل طو�ل و��� ص�� وأناة، كما يتطلب ظروفا ملائمة �ساعد ع��    الصعب الذي 

، ضف إ�� ذلك �لھ أن الأوضاع ال�� سادت ا��زائر أتناء الثورة عناية الأدباء بھ " تطوره و 

خاصة   ذلك،  دون  ا��زائري    الظروف حالت  الشعب  عاش�ا  ال��  والمزر�ة  نذاك  آ القاسية 

 وعاش��ا الثقافة القومية �� ا��زائر �انت جد قاسية وصعبة . 

 �� �شأة الرواية ما �ستخلصھ مما سبق �و أن الثورة ا��زائر�ة �  
ً
 محور�ا

ً
انت عاملا

العر�ية �� ا��زائر؛ فقد أفرزت أحدا��ا المأساو�ة حاجة م��ة إ�� صوت أد�ي قوي �عّ�� عن  

معاناة الشعب و�نقل أف�اره وطموحاتھ إ�� مختلف أفراد ا��تمع. من �نا، جاءت الرواية 

للاست مقاومتھ  ف��ة   �� ا��زائري  الإ�سان  ل�موم  حاملة  وممجدة  لت�ون  الفر����،  عمار 

قضايا   تناولت  إذ  أ�مي��ا،  ا��زائر�ة  الرواية  اك�س�ت  و�ذلك  الثور�ة.  وأفعالھ  لبطولاتھ 

 جو�ر�ة، �� مقدم��ا قضية الكفاح المس�� من أجل ا��ر�ة والاستقلال. 

 إن من أ�م النقط ال�� أردنا أن نلفت إل��ا القارئ منذ الو�لة الأو�� �� �ذا المدخل �� :  

القرن  ✓ من  الثا�ي  النصف  خلال  المعقدة  رحل��ا   �� ا��ديثة  السرديات  انطلقت 

التاسع عشر، م��امنة مع ا��يار ال�سق التقليدي للثقافة الموروثة وتفكك السرديات  

 . 35ص  ، ب� ق��ة، ال��جع ال�اب�ع��   1
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كجو�ر  الرواية  برزت  التحول،  �ذا  ومع  التعب��.   �� المت�لفة  وأسالي��ا  القديمة 

�ا شرعية  ع��  لتحصل  ا��ديثة،  الأد�ي السرديات  المش�د  تصدّر  أد�ي  كنوع  ملة 

 ا��ديث، وأصبح يحتل م�انة الر�ادة �� الأدب المعاصر

حيث  ✓ الأد�ي،  النقد  مجال   �� م��وظ  تطور  مع  ا��ديثة  السرديات  تطور  تواكب 

ش�دت حركة النقد الأد�ي ظ�ور منا�� نقدية معاصرة سعت إ�� مواكبة التحولات  

التار��� �ش�ل خاص   الإبداعية �� الأدب. وقد برز �ل من  المن�� الاجتما�� والمن�� 

الاجتما��   ل��انب  القوي  ا��ضور  إ��  ب�ساطة  ذلك  و�عود  النقدية،  الساحة   ��

ع��  الاجتما��  المن��  يقوم  إذ  الرواية.   �� وخاصة  الأدبية،  الأعمال   �� والتار��� 

القضايا    دراسة الأدب من خلال علاقتھ بالواقع الاجتما��، وتحليل كيفية ا�ع�اس

الإ�سانية   للأ�عاد  أعمق   
ً
ف�ما أتاح  مما  السردية،  النصوص   �� الاجتماعية 

وأن  اجتماعية  ظا�رة  الأدب  أن  ترى  ال��  النظر�ة  من  تنطلق  للأدب"  والاجتماعية 

الأديب لا ي�تج أدبا لنفسھ و�نما ي�تجھ ��تمعھ منذ ال��ظة ال�� يفكر ف��ا بالكتابة  

 �ا " و��� أن يمارس�ا و��ت�� م� 

منح�ا  ✓ ما  و�و  الواقع،  ع��  اللامحدود  الانفتاح  ع��  الفر�دة  بقدر��ا  الرواية  ت�سم 

حر�ة واسعة �� ا��ركة والتعب��. فمنذ �شأ��ا، �انت الرواية ولا تزال �ستمد ماد��ا 

من الذاكرة الاجتماعية والتار�خية، إذ انطلقت �� أورو�ا حاملة رسالة جديدة تتمثل  

التعب�� عن   روح العصر وتجسيد �موم الإ�سان. و�نطبق الأمر ذاتھ ع�� الرواية  �� 

الرواية  أما  والاجتما��.  الإ�سا�ي  الواقع  لتعكس  جاءت  حيث  العر�ي،  الوطن   ��

ا��زائر�ة، فقد �شأت ع�� تماس مباشر مع الواقع السيا��� المضطرب الذي أعقب  

،   ��2006ام ق��س ،  ال��خل  إلى م�اهج ال�ق� ال�عاص�،  دار ال�فاء ال�ن�ا ال��اعة ، الإس���ر�ة، م�� ،    1
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والتغ��ات ال�� ش�د�ا الاستقلال، إذ واكبت منذ مرحلة التأس�س مختلف الأوضاع  

ا��تمع ا��زائري. و�لاحظ �� �ذا السياق ترك���ا الوا�� ع�� الصراع الطبقي ب�ن  

القضايا الاجتماعية وت�ب��    �� �غوص  مما جعل�ا  المستعمر،  الوطنية والآخر  الذات 

 لمقار�ة الوقا�ع التار�خية وتجسيد�ا �� نصوص�ا السردية 
ً
 الاتجاه الواق��، سعيا

الر  ✓ أ��ا قامت  كما  التلقي،  حاجات  تلبية  م��ا  مختلفة  بوظائف  �شأ��ا  منذ  واية 

نابضة با��ياة ، تفرض حضور�ا  تبقى  ن�يلة تخدم الإ�سانية و�و ما جعل�ا  بقيم  ارتبطت 

ورسم  للإ�سان  الوجدانية  التدفقات  رصد   "  �� كب��ا  دورا  ل�ا  أن  كما   ، المتلقي  ع�� 

كما  ، وا��مالية  الفكر�ة  قد    اس��اتيجياتھ  الرواية  أن  الادعاء  الإطناب،  من  يق��ب  أصبح 

بلغت شأوا كب��ا من الالتفاف حول الإ�سان قصد احتواء جل �مومھ وا�تماماتھ بفضل  

 " وجمالية  فنية  وسائل  ع��  الاجتماعية   توفر�ا  الب�يات  تجسيد  �ستطيع  الروا�ي  فالنص 

رؤ�تھ للعالم الاجتما�� ب�ل    �ش�ل أج�� من خلال �عده الن��ي، فمن خلالھ يمارس الروا�ي

 تفاصيلھ .  
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 :وتفاعل�ا مع التار�خ ثانيا : ديناميات التجر�ب الف�� 

فتنة   أفرز   
ً
 جديدا

ً
نتاجا ال��ضة وما �عد�ا  بمرحلة  المرتبطة  الأدبية  الكتابة  أنجبت 

اقتحام    �� المبدع�ن  العشر�ن والواحد والعشر�ن، وأصبح ملاذ من رغب من  عوالم  القرّن 

الانبعاث والتجر�ب باعتبار�ما عامل�ن للتغي�� والارتقاء �� م��لة الأدب والأدباء، �ذا التغي��  

 الذي �ساعد ع�� انتعاش جو الإبداع �� مجال السرد. 

لم   إذ  التحول،  بمرحلة  بارتباط�ا  وذلك  ا��ديد  النتاج  �ذا  الرواية  مثلت  ولقدّ 

 و 
ً
 أدبيا

ً
 ��  تتحقق الرواية باعتبار�ا ج�سا

ّ
تتم�� �ش�ل�ا ا��اص �� الأدب الغر�ي والعر�ي، إلا

ا��ديثة   الرواية  فإنّ  الأد�ي،  ال��اث   �� القديمة  الرغم من جذور�ا  فع��  ا��ديث،  العصر 

 قد استعانت ب�افة وسائل التجديد والتغي�� لتلائم التحولات الك��ى ال�� ش�د�ا العالم. 

ل التجر�ب �� الرواية ا��زائر�ة، لابدّ  وقبل أنّ �س��سل �� ا��ديث عن آليات وأش�ا

 لنا من وقفة �عر�فية لمصط�� التجر�ب. 

 التجر�ب :  مف�وم ➢

 لغة : -أ

 : ال���ء حاولھ  
ّ
جاء �� م��م لسان العرب لابن منظور " جربّ الرجل تجر�ة تجر�با

واخت��ه مرة �عد أخرى ... ورجل مجرّب: قد عرف الأمور وجر��ا وا��رب: الذي قد جرّب �� 

، ، أما الف��وز أبادي فيقول " جرّ�ھ تجر�ة : اخت��ه؛ عرف الأمور" لأمور وعرف ما عنده "ا 

 . 250، ص2005، 1دار ال��� العل��ة، ب��وت (ل��ان)، � ل�ان الع�ب، ،اب� م���ر 1

، ال��ز�  م�س�ة ال�سالة لل��اعة وال��� و ، ل��ان، القام�س ال����، ح�� ب� �عق�ب الف��وز آ�اد� م�� ال��ا 2

2005. 
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وعليھ نلاحظ من خلال التعر�ف�ن أنّ �لمة التجر�ب مشتقة من الفعل (جرّب)، وُ�ؤخذ من 

 للوصول لن�يجة.  والاختبار �لمة تجر�ب؛ تجر�ة، والتجر�ة �� ا��اولة والاختيار

 : اصطلاحا -ب

ش�د�ا   أما ال��  والتحولات  بالتغ��ات  (التجر�ب)  مف�ومھ  ارتبط  فقد  الاصطلاح   ��

ا��طاب الإبدا�� مع تطور الأجناس الأدبية خاصة �� عصر ال��ضة وما ش�ده من �غ��ات  

للبحث   وسيلة  التجر�ب  أصبح  الكتابة،   �� تيارات جديدة  وتبلور  بروز  وثقافية ومع  فكر�ة 

 وز القوالب ا��ا�زة.عن أش�ال �عب��ية جديدة تتجا

الف��   �� سعيھ  " �عتمد  ال�اتب  أنّ  المد�ي  الدين  الناقد عزّ  يرى  التجر�ب  و�� مع�� 

بذلك   الس��  �ذا  في�ون  المعروفة  الأدبية  الأنواع  أحد   �� مضبوطة  جمالية  قواعد  ع�� 

الذي   مرتكزا ع�� عمل ف�� سبقھ، �� أغلب الأحيان، �عد بمثابة النموذج أو المثال أو المنوال

 . يجب أنّ ي��� عليھ تجر�تھ الفنية " 

التجر�ة    " أنّ  يرى  حيث  التفاعل،   �� يكمن  التجر�ب  أنّ  ف��ى  يقط�ن  سعيد  أما 

ممارسة من خلال تفاعل الذات (ال�اتب) مع الموضوع (مادة الكتابة)، و�دون �ذا التفاعل 

ع لاحقة  مرحلة  �عت���ا  ال��  الإنتاج  عملية   �� التأث��  يمكننا  ف��ا لا  يقع  ال��  المرحلة  ن 

، إ�� أن يقول بأنّ الممارسة �� أنّ " تجرب أدوات جديدة وتدخل عناصر جديدة  التفاعل" 

الوا�� من مسايرة التقاليد السائدة لل��اث   ، و�عرفھ آخرون أنھ الانقطاع3وغ�� معتادة "  

 

 . 27، ص1972ال�����ي، ال���ة ال��ن��ة لل��ز�ع وال���، ت�ن�، ع� ال�ی� ال��ني، الأدب  1

سع�� �ق���، الق�اءة وال����ة (ح�ل ال����� في ال��اب ال�وائي ال��ی� في ال�غ�ب)، دار ال�قافة، ال�غ�ب،   2

 . 15، ص 1985

 . 15ال��جع نف�ه، ص 3
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الانفصال   إ��  إشارة  �عطي  بذلك  و�و  ��ا،  والال��ام  ومواكبة  الأد�ي  القديم،  عن  والتمرد 

 العصر وتطوره، بخلق أدوات وعناصر وتقنيات جديدة �� الكتابة. 

ولتحقيق ذلك لابدّ ع�� ال�اتب أن " �س��جع السابق من النصوص يحاور�ا قبل أن 

 .ي�ت�� إ�� تدم���ا و�قيم ع�� أنقاض�ا النص ا��ديد"  

ال� فيھ  يقوم  ف��،  ومس��  مطلب  �و  بذلك  جديدة فالتجر�ب  تجر�ة  بخوض  اتب 

فإن  و�ذلك  الكتابة،  وتقنيات  اللغة،  السردي،  البناء   �� جديدة  آليات  ف��ا  �ستحدث 

التجر�ب توجھ جديد وحديث ظ�ر مع عصر ال��ضة، ف�و توجھ ف�� جما�� �س�� إ�� كسر  

مختلف   و��  عن  �ع��  مغاير  سردي  نمط  وابت�ار  خلق  ��دف  الكتابة،   �� التقليدية  الب�� 

 م والذات.بالعال

ائر�ة :الرواية  التجر�ب �� ➢  ا��ز

لقد وجد التجر�ب س�يلھ إ�� الرواية ا��زائر�ة خاصة منذ السبعينات، و�� الف��ة ال��  

كسر   �� الروائي�ن  من  عدد  بدأ  ح�ن  وذلك  الن��،  مرحلة  ا��زائر�ة  الرواية  ف��ا  وصلت 

عملت   فقد  الكلاسيكية،  للرواية  التقليدية  الرواية النماذج  مسايرة  ع��  ا��زائر�ة  الرواية 

بالتحولات   ا��زائر��ن  الروائي�ن  تأثر  خلال  من  وذلك  جديدة،  أفق  إ��  التطلع   �� العر�ية 

السياسية والاجتماعية، وكذا تراكمات ا��داثة الفكر�ة والأدبية، إذ أصبح التجر�ب مطلب  

والتقني التعب��ية،  الأنواع  مختلف  ذلك   �� مس�ثمر�ن  ا��ديدة،  الكتاب  السردية  ات 

إذ أصبح  ال��اث...ا��،  بالزمن، الاشتغال الأسطوري، توظيف  التلاعب  التناص،  كتوظيف 

الأمر �ستد�� ذلك، فكما يقال ل�ل مقام مقال، إذ لم �عد الب�� الكلاسيكية تجدي نفعا،  

ما  وأول  العصر،  مستجدات  �ساير  جديدة  قوالب  خلق  من  لابدّ  �و   ف�ان  ملاحظا  �ان 

 . 65، ت�ن�، ص1999ال�غار�ة لل���، ب�ش�شة ب� ج�عة، ات�اهات ال�وا�ة في ال�غ�ب الع��ي،  1
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ع�� انفت أوج�ھ  جل   �� الروا�ي  التجر�ب  يقوم   " إذ  الأدبية،  الأجناس  بقية  ع��  الرواية  اح 

يحمل   ���ن  ج�س  معھ  ي�تج  الذي  ا��دّ  إ��  الأدبية  الأجناس  ب�ن  الفاصلة  حدود  إلغاء 

مواصفات مش��كة، كما أنھ من ناحية أخرى يقوم ع�� استدعاء جملة التضايفات النصية  

�ي النص ا��ديد بب�يات تأو�لية انز�احية تدفع بالمتلقي إ�� المراوغة المتحققة بالفعل ال�� ت�

وفكر�ة   وفنية  تقنية  و���  محدثة  أش�ال  وابت�ار  استعارة  ع��  يرتكز  أنھ  أو  شفراتھ،  لفك 

القواعد   مستوى  ع��  وخ��لة  خرقا  تمارس  بحيث  وتضمي��ا  متعددة  ومعرفية  وجمالية 

 . ية الوا��ة أحقية القول برفع شعار التجر�ب "  الثابتة، وتحقق من خلال الأش�ال التقن

 : تداخل الأجناس �� الرواية ا��زائر�ة -

 :ا��زائر�ة الرواية  و الشعر  ➢

�عد تداخل الأجناس الأدبية من أبرز مظا�ر التجر�ب �� الرواية ا��زائر�ة المعاصرة،      

�عب��ية   أنماط  عن  انفتحت  بل  ا��الصة،  السردية  بالب�ية  مح�ومة  الرواية  �عد  لم  حيث 

دلالية   ووظيفة   ،
ً
جماليا  

ً
�عدا ليمنحھ  الرواية  عالم  إ��  دخل  الذي  الشعر،  أبرز�ا  أخرى: 

بوضوح   �ذا    و�تج�� 
ً
وا��ا  

ً
نموذجا تمثل  ال��  مستغان��  لأحلام  ا��سد  ذاكرة  رواية   ��

 إ��  
ّ

لتداخل السرد بالشعر، خاصة وأن أحلام مستغان�� بدأت مسار الكتابة شاعرة " ضف

الروتي�يّة   تلك  لكسر   
ً
شعر�ا  

ً
أسلو�ا �ستد��  م��مية،  روايات  مستغان��  روايات  أنّ  ذلك 

 من ال�� تولد�ا الروايات الطو�لة، لأ��
ً
 واسعا

ً
ا عادة ما تتعرض ��قبة �املة �شمل قطاعا

 " اللغة الشعر�ة بوضوح �� رواية ذاكرة ا��سد من خلال الناس ع�� عدة أجيال  ، تظ�ر 

أحلام   فالروائية  والألم،  ا��ب  بمشاعر  يتعلق  فيما  خاصة  لل��صيات  الداخ��  ا��وار  

 م�لة ذجاف���ة عاش�ر�، أش�ال ال����� في ال�وا�ة الف�ان�ف�ن�ة (ت�اخل الأج�اس)، ل��� إف��قي (م��� دی�)ن��  1

 . 218، ص2018_ د�����04_ ع�د 24ال��اصل في اللغات والآداب ال��ل�

 . 289، صنف�هال��جع  2
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الرواية  إ��  وتوج��ا  مسار�ا  غ��ت  قد  �انت  و�نّ  بالشعر  متمسكة  لاتزال  �انت  مستغان�� 

�ان فقد  الشعر،  بنك�ة  حافلة  أعمال�ا  جاءت  الروا�ي  فقد  السرد  ب�ن  متداخلة  رواي��ا  ت 

�ل�ا  الدنيا  �انت  أحب�تك  عندما   " خالد:  حديث  خلال  من  بوضوح  يظ�ر  ما  و�و  والشعر 

 من الأشواك"  
ّ
، أما ��   1تصبح حديقة من الأز�ار الملونة، وعندما أكر�ك �انت تصبح قفصا

�غن لم  ال��  والأغنية  تكتب  لم  ال��  القصيدة  أنت  فيقول  آخر  لم  موضع  ال��  واللوحة   ،

 ".  ترمم 

لقد �انت الأديبة شاعرة بامتياز من خلال لغ��ا الشاعر�ة ال�� �انت �سكن روح�ا المر�فة،  

العامي،  الفصيح وح��  الشعر  و�نّما وظفت  بلغة شعر�ة  الروائية إظ�ار نص�ا  تقتصر  فلم 

خ القارئ،  إ��  النص  وتقرب  حميمية،  أك��  أجواء  خلق   �� م��ا  قصدا  " وذلك  وأنّ  اصة 

ل�ذه   يمكن  كما  والدلا��  الف��  الرواية  مسار  توجيھ   �� �سا�م  أنّ  شأنھ  من  التداخل 

�عدد   عن  �عب��ا  ت�ون  وقد  ونواياه  المؤلف  فكر  عن  �عب��ا  ت�ون  أن  الدخيلة،  الأجناس 

، لقد جاءت روايات أحلام مستغان�� غنية  الأصوات، يتوسل�ا المؤلف للإيماء بالواقعية "  

مساءلة    بتداخل  " التار�خ  ملا�سات  كشف  خلال�ا  من  الروائية  حاولت  الأدبية،  الأجناس 

 . المس�وت عنھ و ا��ضور �� الرا�ن ا��زائري إنھ تلوث ا��ب، الموت، الوطن "  

 ،تر�ص �ي ا��زن لا ت��كي�� ��زن المساء  " : 01 مثال 

 ...... سأرحل سيد�ي             

 . 202 ص، ال��ائ�،ANEP، 2004م���راتأحلام م��غان�ي، ذاك�ة ال���،  1

 . 200، صنف�ه ال��جع 2

،جانفي  04الأداب واللغات ، الع�د م�لةع�� ب�داو�، ال�ع� و�ن�اج ال�ع�ى في روا�ة ذاك�ة ال��� لأحلام م��غان�ي،  3

 . 196-195ص  جامعة ال�ل��ة،،2014

 . 196ال��جع نف�ه، ص 4
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 ....... أشر�� اليوم بابك قبل الب�اء              

 »1ف�ذه المنا�� �غرّر �ي البقاء .                                           

 " عيناك غابتا نخيل ساعة ال��ر  : 02مثال 

 أبيات للسياب �� �غزلھ بوطنھ العراق.  ، 2أو شرفتان راح ينأى ع��ما القمر"               

 لقد  
ً
و�عب��ا عاطفيا،  تكثيفّا  خطا��ا  لتمنح  الشعري  القول  مظا�ر  �ل  الروائية  اس�ثمرت 

، إذ لا��  الشعر الم��ون أو ما �س�� بالشعر العامي و الشع�� نص�بھ �� الرواية �ش�ل  
ً
رمز�ا

 لافت.

 :  : أغنية الفرقا�ي 03مثال 

يا  إذا طاح الليل و�ن نباتو فوق فراش حر�ر و امخداتو... أمان...   أمان ع ال�� ماتوا 

 
ّ
و�لا للغ��  يالندراش  بالر�حة  ا��مام  خارجة من  أمان  أمان...  ماتو...  ال��  ع  ماتبك�ش  ع�ن 

 ��... أمان... أمان... 

 : تداخل الرواية مع الس��ة الذاتية ➢

الس��ة الذاتية �و نوع من الكتابة الأدبية يروي فيھ ال�اتب قصة حياتھ ال��صية،  

و التجر�ة الفردية، إذ ي�ناول أ�م محطات حياتھ، �ال�شأة، الطفولة،    معتمدا ع�� الذاكرة

وذلك  ا��اص،  وجوده  عن  واق��  ��ص  بھ  يقوم  ن��ي  استعادي  ح�ي   " ف��  �عليمھ، 

 . 202م��غان�ي، ذاك�ة ال���، صأحلام  1

 . 161، صال��جع نف�ه 2
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  " خاصة  بصفة  ��ص�تھ،  تار�خ  وع��  الفردية،  حياتھ  ع��  يركز  الس��ة  1عندما  تمكننا   ،

سھ و رؤ�تھ للمجتمع، ال�� قد ت�ون حقيقية  الذاتية من التعرف ع�� المؤلف أف�اره وأحاس�

ع��  قادر  الروا�ي  الم�ن  �ون   �� الذاتية  بالس��ة  الرواية  علاقة  تكمن  متخيلة،  ت�ون  وقد 

الذاتية وذلك لسعة صدر�ا وقدر��ا ع��  الس��ة  الانفتاح ع�� الأجناس الأدبية بما �� ذلك 

 ع وقد يختلف من روا�ي لآخر. احتضا��ا، حيث نجد �عض الروائي�ن قد ��ل من �ذا المنب

كفراق)   (ش�يّا  عام  رواية:  مرة  لأول  صدرت  مستغان��  أحلام  للروائية  رواية   ��

عن  1018 الرواية  تتحدث  العر�ية،  باللغة  كتب  إصدار  عن  غياب  �عد  ل�ا  عودة  �عد  إذ   ،

رجل فقد ثقتھ �� ا��ب، يتداخل السرد ف��ا مع ذكر�ات ��صية ال�اتبة، حيث �سرد لنا  

التجر�ب وكسر  تج أفق  الرواية ملامسة  الروائية �� �ذه  بارزة، حاولت  ار��ا مع ��صيات 

تقنية   انت��ت  حيث  ا��داثة،  موج  تركب  ح��  السبل  ب�ل  فتحص�ت  القديمة،  النمطية 

الشعر�ة،  �القصائد  أدبية  لأنواع  مس�ثمرة  ا��وار  أسلوب  مستعملة  السردي،  التقطيع 

الكر� القرآن  الأمثال،  بطر�قة  الرسائل،  بارزة ووا��ة  �انت  وال��  الذاتية  الس��ة  م، وح�� 

 مبتكرة غ�� مباشرة من توضيح وتصر�ح. 

غ�� أنھ ومن خلال قراءة ما جاء مبثوثا �� مت��ا نجد �نالك توافق ما ب�ن ال��صية  

 الساردة و الروائية مثلا : 

 لم.وجود متطابق ومشا��ة ب�ن السارد والروائية مع استعمال ضم�� المت�-1

، ت� ع�� حلي، ال���� ال�قافي  1، ال���ة ال�ات�ة(ال���اق وال�ار�خ الأدبي)، �1994ل�ح�ن ف�ل��، ت� ع�� حلي،  1

 . 22الع��ي، ل��ان، ص
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ذكر الإنجازات الأدبية كقول�ا: " ب�ن ذاكرة ا��سد، وفو��� ا��واس وعابر س�يل كنت  -2

 . 1قد قض�ت أك�� من عشر سنوات "  

 : تداخل الرواية مع الأسطورة ➢

أحد   عن  ا��ديث  �و  ا��زائر�ة،  الرواية   �� وتوظيف�ا  الأسطورة  عن  ا��ديث  إنّ 

تجاوز   إ��  س��  الذي  الف��  التجر�ب  للسردأوجھ  التقليدية  ع��   ،الب�ية  بالانفتاح  وذلك 

إ��   ا��زائر��ن  الروائي�ن  من  عدد  ��أ  ولقد  ا��م��،  الو��   �� ا��ذور  عميقة  ثقافات 

 الأسطورة، واتخذو�ا وسيلة لمواكبة ا��داثة. 

" �� ح�اية مقدسة ذات مضمون عميق تكشف عن معا�ي ذات صلة بال�ون    :  الأسطورة

 . "  والوجود وحياة الإ�سان

عقدة   حبكة،  من  القص���  السرد  مبادئ  تحكم�ا  قصة   "  �� والأسطورة 

ل�ا   �عرف  لا  الزمن،  من  طو�لة  ف��ة  ع��  ثبا��ا  ع��  تحافظ  أن  استطاعت  و��صيات، 

الآل�ة  وأنصاف  الآل�ة  تلعب  ل��ماعة،  المش��ك  ا��يال  يخلق�ا  مؤلف لأ��ا ظا�رة جمعية 

موضوعا��ا أما  ف��ا،  الرئ�سية  والأصول،   الأدوار  الت�و�ن  مثل  والشمولية  با��دية  فتتم�� 

وترتبط   ا��ا��،  الزمن  غ��  مقدس  زمن   �� أحدا��ا  وتجري  وغ���ا،  الآخر  والعالم  والموت 

بنظام دي�� مع�ن و�عمل ع�� توضيح معتقداتھ وتدخل �� صلب طقوسھ، لذلك ف�� ت�سم  

 .بقدسية وسلطة عظيمة ع�� عقول الناس ونفوس�م "

 . 47، ص2019أحلام م��غان�ي، شه�ا �ف�اق، دار ن�فل، ب��وت ل��ان،  1

ف�از�، م�اهج دراسات الأدب ال�ع�ي، ال��اهج ال�ار���ة و الأن����ل�ج�ا، وال�ف��ة و ال��رفل�ج�ة في دراسة  أم��ة  2

 . 123، ص 2010الأم�ال ال�ع��ة، دار ال��اب ال��ی�، د�، ت 

��  ف�اس ال��اح، الأس��رة وال�ع�ى، دراسات في ال����ل�ج�ا وال�ع�ى وال��انات ال�����ة، دار علاء ال�ی� لل� 3

 . 12، ص2002، 1وال��ز�ع وال��ج�ة، دم�� �
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الروائيون   اشتغل  حيث  للأسطورة،   
ً
لافتا  

ً
حضورا ا��زائر�ة  الرواية  ش�دت 

ا��زائر�ون ع�� ال��اث الشع�� وقصصھ ال��ائ�ية وأساط��ه، ل�س من باب الاست�ناس ��ا  

والتأو�ل،   ال�شكيل  لإعادة  قابلة  رمز�ة  ب�ية  بوصف�ا  بل  جا�زة  ح�اية  باعتبار�ا  فقط 

ي الروا�ي  الم�ن  داخل  الواقع فاستخدام�ا  لتفكيك  توظف  السردي،  البناء  إثراء  من  ز�د 

التلميح   أو  المباشر  التصر�ح  ع��  التداخل  �ذا  يتج��  وقد  ا��ماعية،  والذاكرة  وال�و�ة، 

الضم��، وذلك من خلال استحضار ل��صيات أو أحداث أسطور�ة، أو ح�� إعادة إنتاج 

 طقوس وعوالم أسطور�ة ضمن سياق اجتما�� وتار���. 

ة ذاك رواية ا��وات والقصر للطا�ر وطار، استحضرت البطل ا��ارق �� سياق ومن أمثل

 اجتما�� جزائري، ورواية سيدة المقام لواس�� الأعرج، استحضر ف��ا الطقوس الدي�ية. 

فيھ   �انت  زمن   "  �� كت�ت  فقد  �دوقة  ا��ميدين  لعبد  والدراو�ش  ا��از�ة  رواية  أما 

�� حقي ... تجسد  أوج�ا   �� قوّ�ا  الاش��اكية  الاش��ا�ي  المدّ  ف��ا  �ان  تار�خية  الأمر مرحلة  قة 

أمام   ا��ال  لت��ك  الوراء  إ��  الإيديولوجيا  �ذه  ت���ب  أن  �عد  فيما  الأقدار  شاءت  لكن 

 . العولمة ال�� اجتاحت العالم، وفوضت نفس�ا أمام الأدب والاقتصاد والثقافة وا��تمع"

ال�لالية �استل ا��از�ة  الروا�ي أسطورة  الشع��    م  ال��اث   �� الشفو�ة  المرو�ات  ال�� �� أ�م 

المغار�ي وذلك رغبة منھ �� تحميل روايتھ بدلالة رمز�ة عن ا��ر�ة، المقاومة وا��مال، وذلك  

 من خلال ��صيا��ا الرمز�ة مثل الغول (رمز المستعمر) ولونجا (رمز ا��زائر).

 : �� الرواية ا��زائر�ة التناص  -

نقدي   مف�وم  و�و  ا��ديثة  الرواية   �� الف��  التجر�ب  آليات  أبرز  من  التناص  �عد 

أعيدت صياغتھ ضمن منا�� ما �عد الب�يو�ة، خاصة مع الباحثة جوليا كر�س�يفا ال�� ترى  

 . 18، ال��ائ�، ص2011ع�� ال�اص� م�ار��ة، دراسات ت�����ة في الإب�اع ال�وائي، دار ال��� جل��ي،  1
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ما �سا�م �� ت�ونھ و�نائھ عدة نصوص أخرى، 
ّ
أن النص م�ما �ان نوعھ لا يأ�ي من عدم، و�ن

ا  اعتبار  يمكن  الوقت  ومن �نا   �� الأدبية لكنھ  الأجناس  تداخل  آليات  و  لتناص أحد أوجھ 

ن�ناص   " إذا  أننا  مرتاض  المالك  عبد  يرى  حيث  ا��صوصية،  ببعض  عنھ  يتأ�ى  قد  نفسھ 

�عيد كلام غ��نا ب��� آخر، من غ�� أنّ ن�ونھ �� �ل أطواره، و�ستوحيھ، نضاده و�عارضھ،  

لة، فيجرى ع�� القر�حة، و�غتدي نصّا عاتما �ستحضره ع�� وجھ ما �� الذ�ن، أو �� ا��ي

  ، الإطلاق"  ع��  أحدٌ  ذلك  �عرف�ا  لا  وقد  فضا��ا   ��  
ً
شاردا النصوص،  أنّ  ��1  نقول  وعليھ 

(أدبية،   سابقة  لنصوص  وتقاطع  �عالق  و  وتداخل  تفاعل  حصيلة  عن  عبارة  �و  النص 

تضمي�ية   أو  صر�حة  بطر�قة  ا��ديد  النص  داخل  تار�خية...)  بالمف�وم  دي�ية،  فالتناص   "

يقوم  و�نما  ل�ا،  أفقي  امتداد  مجرد  أو  المقت�سة  للنصوص  اج��ار  مجرد  �ع��  لا  ا��ديث 

إعطاء   لنا  و���  إنتاجھ،  و�عادة  توظيفھ،  ��دف  المقت�س  النص  مع  حوار  فتح  أصلا ع�� 

 . مف�وم آخر موازي للمفا�يم السابقة، و�و أنّ التناص عبارة عن تجليات ذاكرة الناص" 

 : التناص الدي�� ➢

الروائيون،  ارتاده  الذي  الف��  التجر�ب  بارزًا من ملامح  ملمحًا  الدي��  التناص  يمثل 

أ�عاده    �� الروا�ي  النص  مستوى  من  الرفع  عند  الدي��  ا��طاب  عناصر  اس�ثمروا  حيث 

الروا�ي   اتخذه  لذلك  الأساليب،  أر��  من  القرآ�ي  الأسلوب  وأن  خاصة  والفكر�ة،  اللغو�ة 

 
ً

لإبراز التغي�� وتفج�� الطاقة الإبداعية وخاصة الدلالية، والمقصود بالتناص الدي��    س�يلا

الاقتباس،  أو  التضم�ن  طر�ق  عن  معھ  و�علقھ  الدي��  بالنص  الروا�ي  النص  تداخل  �و 

، ت����  28ع�� ال�ال� م�تاض، ال��ا�ة أم ح�ار ال���ص، ال��قف الأدبي، ات�اد ال��اب الع�ب، دم��، ال��ل� 1

 . 17، ص 1998الأول

���ا ب�شارب، ج�ال�ات ال��اص ال�اخلي في ال�وا�ة ال��ائ��ة ال�عاص�ة روا�ات أحلام م��غان�ي ن��ذجًا، م�لة ز  2

 . 77ص  ،، جامعة الع��ي ب� مه���، أم ال��اقي2017،  1دراسات أدب�ة، العلامة، الع�د
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أخبار  باستحضار خطب، س��،  أو  الشر�فة  النبو�ة  أو الأحاديث  الكر�م  القرآن  سواء من 

الدي�� ودعمت   دي�ية، و�ذا ما ن��ظھ �� التناص  إ��  ال�� عمدت  روايات أحلام مستغان�� 

 نص�ا بقصص وآيات قرآنية وأحاديث نبو�ة بطرق مختلفة. 

�ل التغزل بالفواكھ ظا�رة عر�ية ؟ أم وحده التفاح مازال يحمل نك�ة خطيئ�نا...    "  :  مثال

نتِ  ،  لا لم تكن تفاحة  تفاحة؟وماذا لو �انت  ،  ش�� لدرجة التغ�� بھ �� أك�� من بلدٍ عر�ي
ُ

ك

المرأة ال�� أغرت�� بالتفاح... كنت تمارس�ن م�� فطر�ا لعبة حواء ولم يكن بإم�ا�ي أن أتنكر  

، حاولت الروائية الاستفادة من  لأك�� من رجل �سْكنُِ��، لأ�ون معك أنت، �� حماقة أدم "  

آدم، كذلك � � معرض آخر �ستعمل  القصص القرآ�ي وذلك من خلال تقمص خالد لدور 

دثرو�ي   قال  حينما  وسلم  عليھ  الله  ص��  عنھ  ورد  ما  و�و  دثر���،  قسنطينة  دثر���  �لمة 

 دثرو�ي حينما نزل عليھ الو��.

التناص الدي��، باستحضار مرجعيات دي�ية المتعددة، م��ا   �ستخدم الروا�ي تقنية 

 ي يطرحھ النص الروا�ي.أخذ أ�عاد مختلفة مرتبطة بالواقع الاجتما�� أو التخييل الذ

 : التناص التار��� ➢

ا��تلفة، و�عادة   النصوص  امتصاص  قدرة ع��  الأدبية  الأجناس  أك��  الرواية  �عد 

�شكيل�ا ضمن خطا��ا، إذ لد��ا القدرة ع�� التعامل مع المتغ��ات والمنعطفات الاجتماعية، 

التا استل�ام  عن  مراحل�ا  مختلف   �� تبخل  لم  ا��زائر�ة  الثورة  والرواية  وخاصة  ر�خ، 

  �� التجر�ب  مظا�ر  أبرز  من  أنھ  �عد  حيث  ا��ماعية،  الذاكرة  ع��  أثر  لھ  لما  التحر�ر�ة 

بل  وثائقيًا جامدًا،  استحضارًا سرديًا  ل�س  التار�خ،  �عاد  ا��ديثة، حيث  ا��زائر�ة  الرواية 

بالتأو�ل والتفكيك و�عادة الكتابة، �ذا " التوظيف الذي من شأنھ أن يضفي   كرؤ�ة تتم�� 

 . 86أحلام م��غان�ي، ذاك�ة ال���، ص 1
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ع�� النص قيمة توثيقية فنية وحضار�ة، من خلال ذلك ا��سر الذي يقيمھ �ذا التوظيف  

ب�ن   المستقبلية،  تطلعاتھ  و��ن  للمجتمع  ا��يد  التار���  الإرث  ب�ن  والما���،  ا��اضر  ب�ن 

ا��اضر"  وانكسارات  الما���  �استدعاء 1ك��ياء  مستو�ات  عدة  التار���  التناص  يتخذ   ،

ا��ديد لواسي��  ��صيات تار  أبواب  القادر �� رواية مسالك  �خية، ك��صية الأم�� عبد 

الأعرج، و��صية خالد بن طو�ال �� رواية ذاكرة ا��سد لأحلام مستغان��، وال�� تم من 

 خلال�ما  إعادة سرد الوقا�ع التار�خية، �الثورة ا��زائر�ة....ا��. 

 :   أمثلة

استحضار   ا��زائري  الروا�ي  قراءة حاول  لإعادة  وفكر�ة  فنية  أداة  بجعلھ  التار�خ، 

طرق   ذلك ع��  ا��زائري، و  ا��تمع  للتعب�� عن �موم  و�نائھ من جديد  وتفكيكھ،  التار�خ 

الرواية   يجعل من  رمزي، و�ذا ما  تقد�س ونقد، و�ساءل، وتوظيف  وأساليب مختلفة من 

 ا��زائر�ة فضاء غنيا ل��وار مع الذاكرة الاجتماعية. 

ب�ن  حيث   التفاعل  �عكس  فنية  �آلية  ا��زائر�ة  الرواية   �� التار���  التناص  ظ�ر 

 الما��� و ا��اضر ع�� استدعاء الأحداث وال��صيات التار�خية لإثراء الدلالة الروائية. 

 : ال��صيات التار�خية ❖

إذ  الروا�ي،  النص  عل��ا  ي�ب��  ال��  الأسس  أ�م  من  التار�خية  ال��صيات  �عد 

التار�خ   سياسية  �ستخدم  اجتماعية،  إ�سانية،  أ�عاد  لتقديم  درامية،  كخلفية  خلال�ا  من 

التار�خية   ال��صيات  ب�ن  تزاوج   " أ��ا  التار�خية  الرواية  سمات  من  أنھ  حيث  مواز�ة، 

إ�� ظا�رة   يتجاوزه  ما 
ّ
و�ن ا��دّ،  يقف عند �ذا  الأمر لا  أنّ �ذا   

ّ
إلا المتخيلة،  وال��صيات 

ي ال��اب ال��د� ل�� ��ال ق�ور روا�ة س�� ال��اب، م�لة مقال،  أح�� داوس، اس��ات���ة ال��اص ال�ار��ي ف 1

 . 68ص، ،س����ة1955أوت   20، جامعة  2019/ 8الع�د
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تار�خ  لا  أعمال  إسناد   �� إ��  أخرى  تار�خية  وأعمال  التار�خية،  ال��صيات  إ��  ية 

فيھ   يتقاطع  محل  التار�خية  الرواية   �� ال��صية  فإنّ  ثمة  ومن  المتخيلة،  ال��صيات 

 .1التار��� والروا�ي، والعام، وا��اص والمرج�� وا��ما��"

�عكس  روايا��م،   �� متنوعة  تار�خية  ��صيات  ا��زائر�ون  الكتاب  �ستحضر 

 من التار�خ ا��زائري العر�ي الإسلامي، مع استدعا��ا لأغراض فنية ورمز�ة. مراحل مختلفة 

✓   : ثور�ة  استعمار�ة  بطولية  ��صية  ��صيات  خالد،  الأم��  القادر،  عبد  الأم�� 

 خالد بن طو�ال، أحمد بن ز�انة، اللاز، مصطفى بن بولعيد ...إ��. 

 � الإبرا�ي��.عبد ا��ميد بن باد�س، �ارون الرشيد، ال�ش� ��صيات دي�ية :  ✓

 رواية الشمعة والد�ال�� للطا�ر وطار : مثال

 من ال��صيات التار�خية: �ارون الرشيد 

 لقد التقيت ��ارون الرشيد   «

 �ارون الرشيد دفعة واحدة، واش، نحيف، �ز�ل، رأسھ أك�� من صدره...-

 . 2ركب م�� ا��افلة شب�� بمصر�ة..." 

 :  ماس�ن�سا�� موقف آخر �ستحضر ��صية 

لا عليك، سيقتحم علينا الباب عما قر�ب وس�شبعك حديثا عن ماس�ن�سا وتحو�لھ لبعض 

 . 1ال��بر إ�� مزارع�ن.."  

 . 24، ت�ن�، ص2008، 1م��� القاضي، ال�وا�ة وال�ار�خ، دراسات في ت��ل ال��جعي، دار ال�ع�فة لل���،� 1

 .133ص ، 2004ال�اه� و�ار، ال��عة وال�هال��، م�ف� لل���،   2
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أما عن ال��صيات الثور�ة، ف�ستد�� ��صية مصطفى بن بولعيد قائد منطقة  

يدة...  الأوراس"... أبو إسماعيل ذكره الله بخ��، أحد قادة الثورة المس��ة، خاض معارك عد

 .�2عمل مع الش�يد مصطفى بن بولعيد رحمھ الله ع�� بث الروح الوطنية.."  

أما ال��صيات الدي�ية فقد �ان ل�ا نص�ب �� الرواية ا��زائر�ة : ول�ن كنت أراك كما يراك  

الس�ر و  عر�ي  وا��لاج.."   ابن  والعدو�ة  وا��يام  ال��صية  3وردي،  إ��  إشارة  ا��لاج   ،

 ن منصور ا��لاج. المتصوفة ا��س�ن ب

 : ا��دث التار��� ❖

العمل   داخل  توظيف�ا  يتم  حقيقية،  وقا�ع  عن  عبارة  و��  التار�خية  الأحداث  أو 

الروا�ي إمّا �ش�ل مباشر أو ضم�� من أجل النقد الواسع من خلال مساءلة الما���، حيث "  

وجدت كث�� من الروايات ضال��ا �� المتون التار�خية ومصادر�ا المرجعية، حيث عادت إل��ا  

أو   الم�ان و ت�ث ف��ا الروح  �ي لتح�� وقا�ع قديمة  ��صيات تار�خية مقبورة �� الزمان و 

أو  فيھ  وقعت  الذي  الم�ان  �غي��  أو  أخرى  ��وص  إقحام  ع��  للعمر،  محايثة  تجعل�ا 

زً�ا   بإلباس�ا  التار�خية  المادة  تحي�ن  يتم  ا��الات  �ل  و��  أخرى،  بن�يجة  الن�يجة  اس�بدال 

 .4للتو، و �كذا يف�م القارئ أنّ التار�خ �عيد نفسھ"  جديدًا �عط��ا را�ني��ا و�أ��ا وقعت 

 . 167، ص�اه� و�ار، ال��عة وال�هال�� ال 1

 . 80، صال��جع نف�ه 2

 . 138ال��جع نف�ه، ص 3

ال�ا�ا لل��ز�ع وال���   دارإب�ا��� ال����، ال����ل ال�وائي الع��ي، ال���، اله��ة، الآخ� مقار�ة س�د�ة، أن����ل�ج�ة، 4

 . 22ص،س�ر�ا 2013
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�ش�ل ا��دث التار��� �� الرواية ا��زائر�ة عماد�ا، خاصة وأن �شأ��ا وتطور�ا �ان  

مثل   ك��ى  واجتماعية  سياسية  وتحولات  أحداث  من  ا��زائر  بھ  مرت  ما  إ��  راجعا 

 نّ الأدب مرآة عاكسة للمجتمع. الاستعمار، الثورة الاستقلال و العشر�ة السوداء، باعتبار أ 

و�و حدث تأ��� للرواية ا��زائر�ة مثل: نجمة لل�اتب  :    1962-1830الاستعمار الفر����  -

 ياس�ن، اللاز للطا�ر وطار. 

 مثل رواية اللاز للطا�ر وطار.  :1962-1954ثورة التحر�ر 

 ر�ح ا��نوب لعبد ا��ميد بن �دوقة. ما �عد الاستقلال:

ساري،    السوداء:العشر�ة   ��مد  المتآ�لة  القلاع  العيا���،  ��ميدة  الفتنة  ليل  متا�ات 

 أشباح المدينة المقتولة ل�شر مف��...إ��. 

 التناص مع ال��اث العر�ي القديم : ➢

ا��كم،  �الأمثال،  الثقافية:  العناصر  من  مجموعة  عن  عبارة  �و  الشع��  ال��اث 

ا  الم��ون)، ا��رف  التقاليد، الألغاز، الأشعار (الشعر  العادات و  ليدو�ة، الرقص، الغناء، 

أي �و �ل أش�ال التعب�� المادي والشفوي، ي�تقل من جيل إ�� جيل، �ع�� عن عمق تجارب  

الكتابة   ب�ن  علاقة  ثمة   " الأمة،  روح  عن  المع��  الأديب  ولأنّ  ا��ياة،   �� وخ��ا��م  الشعوب 

المبدع الأديب، لأنّ  المقروئية لدى  الفراغ،   الروائية، وعالم  يبدع من  أنّ  ال�اتب لا �ستطيع 

ما ثمة مجموعة من المنطلقات س��تكز عل��ا، اللغة، الأف�ار، العادات التقاليد الدي�ية،  
ّ
و�ن

 . فلسفات قديمة وحديثة، تراث إ�سا�ي بصفة عامة "  

 .43الإب�اع ال�وائي، صع�� ال�اص� م�ار��ة، دراسات ت�����ة في 1
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لا   و  ا��زائر  عرف��ا  ال��  التحولات  أ�م  ع��  شا�دة  �انت  ا��زائر�ة  الرواية  ولأنّ 

الرواية سيما   استعانت  �عده،  جاء  وما  الفر����  الاستعمار  فرض�ا  ال��  التوترات  ظل   ��

وال��م�ش  والتغر�ب  الاستعمار  ومقاومة  �و���ا  لتأكيد  الفنية  العناصر  ببعض  ا��زائر�ة 

ثانية   أداة جمالية وفنية من ج�ة، ومن ج�ة  اتخذتھ  إذ  الشع��،  ال��اث  الثقا��، من ذلك 

 ة، وللر�ط ب�ن الما��� وا��اضر.�شكيلا للذاكرة ا��معي

  : ا���اية الشعبية ❖

�� من أبرز عناصر ال��اث الشع�� ال�� تم توظيف�ا �� الرواية ا��زائر�ة، تروي قصصا   

لإثراء   ا��زائر�ة  الرواية  وظف��ا  والشر.  ا����  قوى  مع  الصراع  و  ال��اعة  البطولة،  عن 

إ��   الروائيون  ��أ  فقد  دلالا��ا.  و�عميق  الشعبية،  نصوص�ا  والأساط��  القصص  استل�ام 

و�و�تھ   ا��زائري  ا��تمع  قضايا  عن  التعب��  أجل  من  و��صيا��ا،  رموز�ا  واس�ثمار 

وجمالية،   رمز�ة   
ً
أ�عادا الرواية  يمنح  التوظيف  �ذا  بالما���.  ا��اضر  ور�ط  الثقافية، 

الأخلاقي القيم  نقل   �� �سا�م  كما   ،
ً
أصيلا  

ً
محليا  

ً
طا�عا السرد  ع��  والاجتماعية  و�ضفي  ة 

فنية   وسيلة  ا��زائر�ة  الرواية   �� الشعبية  ا���اية  أصبحت  بذلك،  الأجيال.  ع��  المتوارثة 

أمثلة   قالب معاصر. من   �� ال��اث  إنتاج  ا��ماعية، و�عادة  الذاكرة  وجمالية ل��فاظ ع�� 

لقصر س��ة ا��از�ة �� ب�� �لال رواية ا��از�ة و الدراو�ش، وكذلك رواية ا��وات وا   :  ذلك

 للطا�ر وطار. 

ال��اث،    من  شعبية  قصة  الك�ف  صوت  روايتھ   �� بث  فقد  مرتاض  المالك  عبد  أما 

�ستحضر   حي��ا  وشع��ا،  ا��زائر  إ��  ترمز  ال��  ز��ب،  الرواية  بطلة  يخاطب  ح�ن  وذلك 

سبعة ح�ن م��ت   " وتذكر�ن ح�اية ودعة مجلية  يقول  ح�اية ودعة مجلية سبعة ح�ن 

فضت الزنوجة ل�س عنصر�ة، ولكن من باب  زنجية استعبدت فأصبحت راعية الموا���، ر 

�عد   الذل  الكرامة،  م��ا  سرقت  كما  اللون  م��ا  سُرِقَ  ال�شرة،  بيضاء  �انت  الأصل   �� أ��ا 
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 ال�� �انت تب�ي ح�� يب�ي مع�ا الموا��� وتحن إل��ا... أنت من يب�ي معك يا ز��ب  
ُ
العزّ... وْدْعَة

 "1 . 

 : الأمثال الشعبية ❖

من   جزء  تواكب ��  شعبية  لتقديم حبكة  الروا�ي  ��ا  يأ�ي  ا��زائري  الثقا��  ال��اث 

وظفت   ال��  ا��زائر�ة  الروايات   �� عديدة  والفنية،  ول��مالية  للتأكيد  توظف  الأحداث، 

 الأمثال الشعبية داخل مت��ا: نذكر ع�� س�يل المثال :

"  �موم الزمن الفلا�� للروا�ي محمد مفلاح اجْرِ�ھ  تتلفتھ   �� للت��يل  2"   يضرب   ،

 .والسرعة �� الأداء وا��ركة، أيضا �� روايتھ خ��ة و ا��بال " �ل شاة وتتعلق من رجل�ا "  

 : تكس�� الب�ية التقليدية ل��طاب الروا�ي -

��ا المنجز  تم��  لم يكن ا��طاب الروا�ي ا��زائري بمعزل عن المستجدات الفنية ال��  

ع��    الروا�ي ��يمن  �انت  ال��  التقليدية  الأش�ال  تجاوز  إ��  �س��  الذي  ا��داثة،  �عد  ما 

خلال  من  قديم،  �و  ما  �ل  عن  تمرد�ا  ا��زائر�ة  الرواية  أعلنت  فقد  الروا�ي،  ا��طاب 

مع  ت�ناسب  �عب��ية جديدة،  أش�ال  البحث عن  القديمة محاولة  السردية  للب�ية  تفكيك�ا 

سية ال�� ش�د��ا ا��زائر خاصة �عد الاستقلال. و�مف�وم آخر التحولات الاجتماعية والسيا

التحول من الأساليب الكلاسيكية   إ��  التقليدية للرواية إشارة  الب�ية  و�سيط �ع�� بتكس�� 

�ذا  وا��مود،  النمطية  بذلك  متجاوزة  جديدة  وتقنيات  أش�ال  نحو  والبناء  السرد   ��

الاجتماعية والفكر�ة للمجتمعات العر�ية    التكس�� مرده استجابة النص الروا�ي للتحولات

 . 71، صل��ان ،ب��وت ، 6198، 1  � ال��اثة،  دارع�� ال�ال� م�تاض، ص�ت ال�هف، 1

 . 18، د�، ص 1986م��� مفلاح، ص��م ال�م� الفلاقي، ال��س�ة ال����ة لل��اب، ال��ائ�،  2

 . 09، ص 1988م��� مفلاح، خ��ة وال��ال، ال��س�ة ال����ة لل��اب، ال��ائ�،   3
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منظور   من  التار�خ  و  الواقع  �عقيدات  عن  التعب��   �� م��ا  رغبة  خاصة  وا��زائر�ة  عامة 

" اتخذ التجر�ب   معاصر يدمج ب�ن المتخيل والواق�� و�كسر خطية الزمن والأحداث، فقد 

�علق بالمضمون، وانطلاقا من �� الرواية ا��ديدة زوايا عديدة م��ا ما �علق بالش�ل وم��ا ما  

السرد  وأساليب  وأش�ال�ا  عناصر�ا  تجديد  ع��  ا��ديدة  الرواية  ارتكزت  الزوايا  �ذه 

 .1الروا�ي"

من   بارزة،  سمات  عدة  خلال  من  الأدب   �� التقليدية  الب�ية  تكس��  ملامح  تتج�� 

للأحداث   التقليدي  الزم��  ال�سلسل  تجاوز  يتم  الزمن، حيث  تفكيك خطية  لصا��  أ�م�ا 

بناء زم�� متداخل أو م�شظٍ. كما يظ�ر �عدد الأصوات والمنظورات، إذ تتعدد وج�ات النظر 

داخل النص، مما يمنحھ عمقًا وتنوعًا �� السرد. و���ز أيضًا دمج الواق�� بالمتخيل، حيث  

يتم   ذلك،  إ��  إضافة  جديدة.  سردية  عوالم  ل�شكيل  ا��يال  مع  الواقع  عناصر  تتداخل 

اللغ تفكيك  تحر�ر  مع  المألوفة،  التعب��ات  عن  والانز�اح  الرمز  استعمال  ع��  والأسلوب  ة 

ب�ن الشعر والسرد والمقالة. ولا �غيب توظيف   ا��دود ب�ن الأجناس الأدبية من خلال المزج 

التناص، إذ يحاور النص نصوصًا أخرى و�وظف إشارات ثقافية متعددة، إ�� جانب تخييل  

ا  بناء  ُ�عاد  حيث  و�منح�ا  التار�خ،  الأدبية  التجر�ة  ي��ي  تخيي��  إطار   �� التار�خية  لأحداث 

 أ�عادًا جديدة 

 تفكيك خطية الزمن : ➢

فيھ   �سرد  حيث  م�سلسل،  خطي  �ش�ل  مب��  التقليدية  الرواية   �� الزمن  يأ�ي 

توازي وا��   �ناك  ي�ون  ال��اية، حيث  إ��  البداية  متتا�ع من  زم��  �سلسل  وفق  الأحداث 

 . 38س��سي ش���، اس��ات���ات ال����� في ال�وا�ة ال�غار��ة، دار ال��� مقار�ات، د�، دت،  ال�غ�ب، ص 1
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القصة وز  النص كما وقعت �� ا��قيقة، ب�ن زمن  ترت�ب عرض الأحداث ��  من السرد، أي 

 �ذا ال��ت�ب الكرونولو�� �ان أساس تنظيم ا���ي �� الأش�ال الكلاسيكية للرواية. 

التقنيات   أبرز  تنطلق  فمنھ  الروا�ي،  النص  �شكيل   �� م�مًا  عنصرًا  الزمن  �ش�ل 

موع أحداث ا���اية بطرق علمية،  السردية، " حيث يفرق ب�ن زمن ا���اية ال�� �عرض مج

حسب النظام الطبي�� ا��ار�� الذي يخضع لل��ت�ب الزم�� وللأسباب والمس�بات �� مقابل  

ف��ا  تتجسد  ضمنية  بطر�قة  نفس�ا،  الأحداث  من  يتألف  الذي  ا��طاب  أو  القصة  زمن 

  " والاس�بطاء  الاس�باق  أو  الارتداد  جماليات  أو  اعتمد�تقنيات  تقنيات  و��  الروائيون ،  ا 

القارئ   ف�م  و�عميق  التوتر،  �ع��يھ  درامي  جو  خلق   �� م��م  رغبة  كتابا��م   �� ا��زائر�ون 

والذاكرة  التار�خ  بمساءلة  �سمح  كما  جماليًا،  �عدًا  الروا�ي  ا��طاب  يمنح  كما  للأحداث، 

��ة ا��ماعية أو للتعب�� عن �شظي الذات ا��زائر�ة المعاصرة �� ظل الأزمات والتحولات، كث

بالزمن،  تلاع��ا  التغي�� والتجر�ب من خلال  ال�� خاضت غمار �ذا  ا��زائر�ة  الروايات   ��

نذكر ع�� س�يل المثال لا ا��صر... روايات واسي�� الأعرج، روايات أحلام مستغان�� ذاكرة 

الدين جلاو��، خ��ة وا��بال ��مد  المنتظر لعز  الم�دي  البحث عن  ا��سد حو�ة و رحلة 

 لغيث و القلاع المتآ�لة ��مد ساري، تصر�ح بضياع لسم�� قسي��...ا��. مفلاح، ا 

�آلية   بالزمن  التلاعب  توظيف   �� بارزًا  نموذجًا  قسي��  لسم��  بضياع"  "تصر�ح  رواية  عدّ 
ُ
�

سردية حديثة، إذ تتخ�� عن ال�سلسل الزم�� التقليدي لصا�� بناء زم�� متداخل ت�شابك  

ضر والمستقبل. �عتمد ال�اتب ع�� تقنيات الاس��جاع (الفلاش  فيھ الأزمنة ب�ن الما��� وا��ا

باك) والاس�باق، فيعيد القارئ إ�� أحداث ماضية تارة، و�قفز بھ إ�� توقعات مستقبلية تارة 

�ذا  يظ�ر  الأحداث.  خطية  وتكسر  السردي  البناء  ��ي 
ُ
ت زمنية  مفارقة  يخلق  مما  أخرى، 

،  8، الع�د  داب�ل�ة الآ م�لة ، خ�ائ� الفعل ال��د� في ال�وا�ة الع���ة ال��ی�ة، ��بغج ص�ر�ة ،�ع��� ��ي 1
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والأ  الذكر�ات  استحضار   �� الزم��  البطل  التداخل  حياة  تتداخل  حيث  والنبوءات،  حلام 

ا��ام�� مع ما��� عائلتھ ونبوءة العرافة ال�� تلاحقھ منذ ولادتھ، ليصبح الزمن �� الرواية 

 �� �شكيل و�� ال��صيات وص��ور��ا
ً
 فاعلا

ً
 .ل�س مجرد إطار للأحداث، بل عنصرا

وجماليًا، و�عكس حالة الضياع والبحث �ذا التلاعب بالزمن يمنح النص �عدًا فلسفيًا  

ور�ط�ا   الأحداث  تأو�ل  إعادة  من  القارئ  ن 
ّ

يُمك كما  مضطرب،  واقع   �� والمع��  الذات  عن 

المص��   حول  وال�ساؤل  للتأمل  مفتوح  فضاء  إ��  الزمن  فيتحول  ا��اص،  منظوره  وفق 

ا��ديدة �� الرواية  تيار  تندرج رواية "تصر�ح بضياع" ضمن  بذلك،  ال��    وال�و�ة.  ا��زائر، 

عيد �شكيل الواقع ع�� تفكيك الأزمنة و�عادة تركي��ا �� ب�ية  
ُ
ت�ب�� تقنيات سردية حداثية و�

 فنية مبتكرة.

الذي  ا��اضر  الزمن  ب�ن  متداخلا  قسي��  لسم��  بضياع  تصر�ح  رواية   �� الزمن  يأ�ي 

حي�� الراوي  يلبث  لم  إذ   ،
ً
طو�لا يدم  لم  ذلك  أن  إلا  الرواية،  منھ  إ�� تنطلق  بنا  عاد  ح��  ا 

يفاجئنا  ح��  الراوي،  إليھ  يقودنا  مع�ن  حدث   �� القارئ  �غوص  ما  بمجرد  إذ  الما���، 

أزمنة، الأول   ي��احم�ا ثلاثة  الما��� ع�� الذاكرة، إذن فالرواية  إ��  بانتقالھ السر�ع وعودتھ 

لنا   و ذلك يظ�ر  �ذا  ب�ن  والثالث و�و المستقبل، وما  الما���  والثا�ي  ا��اضر  تقنيات  �و 

 الزمن ا��تلفة ال�� حدد�ا ج��ار جين�ت. 

 �ع�� اس�باق الأحداث قبل وقوع�ا والإشارة إل��ا.  الاس�باق: ✓

 �و العودة إ�� الما��� والارتداد إليھ.  : الاس��جاع ✓

 و�� تقنية �ساعد ع�� تحديد سرعة ا���اية بالعلاقة مع مدة القصة.  : المدة ✓
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 : �عدد الأصوات �� الرواية ➢

�عدد الأصوات �� الرواية أو ما �عرف بالبوليفونية، �و تقنية سردية تقوم ع�� عدة 

نظر   أو وج�ة  ��يمن صوت واحد،  الروا�ي، بحيث لا  النص  نظر داخل  أو وج�ات  أصوات 

لأصوات، بل تتفاعل جميع�ا �� إطار حواري، حيث ارتبط توظيف�ا نقديا واحد ع�� بقية ا 

  �� دوستو�فس�ي  لأعمال  المستفيضة  دراستھ  قدم  �عدما  باخت�ن،  ميخائيل  الناقد  باسم 

عام   دوستو�فس�ي  شعر�ة،  مشكلات  إنّ    1921كتابھ   " بقولھ  البوليفونية  أنّ  يرى  الذي 

الب�ية الروائية    الرواية المتعددة الأصوات ذات طا�ع حواري  ع�� نطاق واسع، و��ن عناصر 

البعض  مواج�ة   �� �عض�ا  وضع  جرى  العناصر  �ذه  أن  أي  حوار�ة،  علاقات  دائما  توجد 

العلاقات  إن  حقّا  موسيقي،  عمل   �� الأ��ان  مختلف  ب�ن  المزج  عند  يحدث  مثلما  الآخر 

با� ا��اصة  الردود  العلاقات ب�ن  بكث�� من  ان�شارًا  أك��  التعب��  ا��وار�ة  الذي يجري  �وار 

علاقات   و�ل  ال�شري  ا��ديث  �ل  تتخلل  تقر�با  شاملة  ظا�رة  إ��ا  الت�و�ن،  خلال  عنھ 

ومع��"  فكرة  لھ  ما  �ل  تقر�با  تتخلل  الإ�سانية،  ا��ياة  أنّ  1وظوا�ر  يظ�ر  �نا  ومن   ،

عالم   داخل  وظفھ  و  الموسيقى  عالم  من  ميخائيل  استعاره  قد  الأصوات  �عدد  مصط�� 

ا��وار الروا  قنوات  خلال  من  بي��ما  والتفاعل  العلاقات  ب�ن  التداخل  فكرة  ع��  ارت�ازا  ية 

 وردود الأفعال اتجاه الأفعال والمواقف.

الرواية   حركة  �عكس  ال��  البارزة  السمات  من  �و  ا��زائر�ة  الرواية   �� الأصوات  �عدد 

بحيث   الاستقلال،  �عد  خاصة  والتجر�ب  التطور  إ��  وسع��ا  صوت  ا��زائر�ة  ��يمن  لا 

للتعب�� عن رؤا�ا وأف�ار�ا، ومواقف�ا �ش�ل  السارد فقط، بل �عطى لل��صيات مساحة 

 مستقل. 

، 1، ت� ن��� ال�����ي، دار ت��قال لل���، ال�ار ال���اء، ال�غ�ب، �وس���ف��ي�اخ���، شع��ة دم��ائ�ل  1
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التحولات   ظل   �� خاصة  م��وظ  �ش�ل  التقنية  �ذه  ا��زائر�ة  الرواية  تب�ت 

ال�� ش�د�ا ا��تمع ا��زائري، خاصة وأنّ توظيف �ذه  الاجتماعية والسياسية والثقافية 

نقل الوقا�ع الاجتماعية والسياسية المركبة، فتفاعل الأصوات ع�� حوارات التقنية �سمح ب 

وصراعات فكر�ة و�يديولوجية �عكس ديناميكية الواقع ا��زائري وتنوعھ، كما �سمح �عدد  

 الأصوات للروا�ي من تقديم ا��قائق من زوايا مختلفة ممّا �عزز مصداقية السرد. 

 مثال : رواية أشباح المدينة المقتولة ل�ش�� مف��  

" �عت�� �ش�� مف�� واحدًا من الروائي�ن ا��زائر��ن الشباب الذين برزوا �� ف��ة ال�سعينات  

، إذ 1بكتابا��م ا��ادة والممتعة والمتم��ة ب�يما��ا ال�� عا����ا خاصة تيمة العنف والإر�اب "  

أش روايتھ   �� الأصوات  �عدد  تدور  يظ�ر  رواية  ف��  وجليا،  وا��ا  المقتولة  المدينة  باح 

ا��زائري   ا��تمع  ال�� ش�د خلال�ا  السوداء،  العشر�ة  ال�سعينات ف��ة  ف��ة  أحدا��ا حول 

آلاف   ��ي��ا  راح  دموً�ا،  صراعًا  ش�دت  ال��  ا��قبة  و��  والقمع،  العنف  أنواع  أشد 

 الأ��اص. 

�عود الذي  خالد  ال��في  ��صية  ال�اتب  ��    يت�بع  الغياب  من  سنوات  �عد  مدي�تھ  إ�� 

وا��راب،   الموت  ذكر�ات  ع��  �ع�ش  أشباح  بمدينة  أشبھ  م��كة،  مدينة  ليجد�ا  المنفى، 

 حيث تتخلل الرواية مشا�د القمع والاختفاء، العنف.

 �عدد ال��صيات �� �ذه الرواية �ل م��ا يحمل رؤ�ة وفكرًا معينًا :  

✓ : يروي ما جرى من أحداث �� شارع مارشيأثناش با��زائر    ��صية ال�اتب سعيد 

 العاصمة �عا�ي من اصطدام السلطة وكبت ل��ر�ات. 

  صال��� مقار�ات،د� ، ال�غ�ب ،  دارش��� س��سي، ال��ا�ة ع� ال�ات م� ال���ة ال�ات�ة إلى ال����ل ال�اتي،  1

108 . 
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 يحمل إيديولوجية مختلفة.  ��صية الزاوش مصطفى : ✓

منصور  ✓ بن  ال�ادي  بتحقيق    :  ��صية  يحلم  والإخراج،  بالفن  شغوف  طالب 

 .طموحھ

 ��صية �ادئة مسالمة.  : ع�� ا��را��� ✓

أن الرواية ف��ا �عدد لل��صيات الذي يحيلنا إ�� �عدد الرؤى والأصوات، ف�ل  وعليھ نقول  

 ��صية �ع�� عن نفس�ا وق�ر�ا وآلام�ا وآمال�ا.

 : التخييل التار��� -

يمثل التخييل التار��� آلية تجر��ية جديدة �� السرد الروا�ي، إذ يتجاوز حدود الرواية  

التار�خية   المادة  �شكيل  ليعيد  الوقا�ع،  سرد  إعادة  ع��  تقتصر  ال��  التقليدية  التار�خية 

التخييل   ينفتح  الأحداث،  بتوثيق  الاكتفاء  من   
ً
فبدلا مبتكرة.  وجمالية  فنية  ب�ية  ضمن 

 تتقاطع فيھ الرمز�ة  التار��� ع�
ً
 سرديا

ً
� إعادة تأو�ل الما���، ودمجھ با��يال، ليخلق عالما

ستحضر فيھ الع�� والدلالات ال�� تر�ط الما��� با��اضر. و��يح �ذا التداخل 
ُ
مع الواقع، و�

ي�ون   بحيث لا  ا��بكة وال��صيات،  بناء   �� أوسع  للروا�ي حر�ة  التخيي��  و  التار���  ب�ن 

بمطابقة    
ً
والفكر�ة.  ملزما الفنية  رؤ�تھ  ��دمة  يطوّع�ا  بل  بدقة،  التار�خية  المرجعيات 

 لاستكشاف القضايا الإ�سانية والاجتماعية،  
ً
 خصبا

ً
التار��� مجالا بذلك، يصبح التخييل 

بالمرونة   ت�سم  نصوص  ع��  لھ،  بديلة  قراءات  وتقديم  الرس��  التار�خ  لمساءلة  ووسيلة 

 متعددة للتأو�ل والف�م والتجر�ب، وتمنح القارئ إم�انيات 

 

 . 12، ص 2، ��2017لاف م���رات ضفاف، ���� مف�ي، أش�اح ال��ی�ة ال�ق��لة، م���رات الاخ 1
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   داخل الفضاء الروا�ي ا��زائري  خيل التار���تالم ثالثا: اشتغال 

التجر�ب   مظا�ر  أبرز  أحد  ا��زائر�ة  الرواية   �� التار���  التخييل  توظيف  �ش�ل 

الأد�ي المعاصر، إذ لم �عد الروا�ي يكتفي بنقل الوقا�ع كما حدثت، بل �عيد بناء حقب من 

قالب تخيي�� يمزج ب�ن ال��صيات والأحداث ا��قيقية والعناصر المتخيلة. ي�يح  الما��� ��  

�ذا التداخل ب�ن التار�خ والسرد الإبدا�� لل�اتب أن �ستحضر محطات حاسمة من تار�خ  

 
ً
 دلاليا

ً
ا��زائر، و�عيد تأو�ل�ا وفق رؤ�ة فنية وجمالية جديدة، ما يمنح النص الروا�ي عمقا

م أمام  ا��ال  التخييل  و�فتح  يصبح  و��ذا،  الاجتما��.  والواقع  ا��ماعية  الذاكرة  ساءلة 

تتجاوز   للتار�خ  معاصرة  قراءة  وتقديم  ا��زائري،  الروا�ي  ا��طاب  لإثراء  وسيلة  التار��� 

 التوثيق نحو الإبداع والتأمل.

الروا�ي  با��طاب  وعلاقتھ  ا��زائر،  تار�خ  سيما  ولا  التار�خ،  عن  ا��ديث  يمثل 

تاح ع�� النصوص ال�� ارتبط ظ�ور�ا با��طات التار�خية ال�� مرت ��ا البلاد.  ضرورة للانف

ع��  الاشتغال  من  فت 
ّ
كث حيث  للتار�خ،   

ً
قو�ا  

ً
حضورا ا��زائر�ة  الرواية  ش�دت  فقد 

لم   أ��ا��ا.  وتفك��  رؤى  عن  بذلك  مع��ة  ا��اضر،  ومشكلات  الأليم  الما���  استحضار 

مجرد ا��زائر��ن  الروائي�ن  �دف  ع��    يكن   
ً
شا�دا التار�خ  من  جعلوا  بل  الأحداث،  سرد 

و�وثقوا  وتطلعاتھ،  ا��تمع  معاناة  نصوص�م  ع��  ليعكسوا  ومفارقاتھ،  العصر  تحولات 

فضاءً   ا��زائر�ة  الرواية  أ��ت  ��ذا،  وال��م�ش.  ال�سيان  مواج�ة   �� ا��ماعية  الذاكرة 

الاجتماعية، محاولة مساءلة  لتفاعل الذاكرة الفردية وا��ماعية مع التحولات السياسية و 

فقد وجد الروا�ي نفسھ   "التار�خ وتقديم قراءات جديدة لھ ع�� منظور أد�ي وف�� متجدد  

ب�ن ف�ي كماشة، صورة الما��� القر�ب و صدمات الواقع المتحول، ف�ان يلتفت إ�� الما���  
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التحر�ر   حرب  أطورا،  ،ل�ستحضر  بذكر�ا  يتلذذ  و  أطورا،  ي  �سائل�ا  بذلك  �و  إ��  و  حن 

 .  “الما��� ا��يد و �ستأ�س بھ

مستوى   بلغ  حيث  ا��داثة،  موجة  مع   
ً
كب��ا  

ً
تحولا ا��زائري  الروا�ي  ا��طاب  ش�د 

ابن   ا��ميد  لعبد  ا��نوب"  "ر�ح  صدور  منذ  الف��  والن��  الفكري  الو��  من   
ً
متقدما

استل�ام   ع��  أسا���  �ش�ل  �عتمد  ا��زائر�ة  الرواية  أصبحت  والتار�خ  �دوقة.  الواقع 

بوصف�ما قاعدة ل�ل تجر�ة إبداعية جديدة، ومع ا�ساع �امش ا��ر�ة وانفتاح الكتابة ع�� 

ال��اث   عناصر  مع  والشعبية  الثقافية  المؤثرات  تضافرت  مبتكرة،  أساليب  و  أش�ال 

الدائم   والس��  التجر�ب  فضاء  ع��  الانفتاح  ا��زائر�ة  الروائية  للكتابة  أتاح  ما  والتار�خ، 

عام  ن منذ  بوضوح  الف��  التطور  �ذا  برز  وقد  جديدة.  سردية  أنماط  ابت�ار  مع    1972حو 

صدور رواية "اللاز" للطا�ر وطار، ال�� جسدت ملامح الواقع ا��زائري خلال الثورة وما �عد  

الاستقلال، وعكست التحديات السياسية والثقافية والاجتماعية ال�� أفرز�ا ذلك السياق 

 التار���. 

الكتابات إن   جلُّ تم��ت    ،تطور ال�ائل الذي ش�دتھ الرواية ا��زائر�ة �� بداي��ا�عد ال

التم��   �ان  الإبداعية،   ا��اولات   �� الإيديولو��  السيا���  ا��طاب  ��يمنة  �ل�ا  نقل  لم 

التحر�رآ  حرب  باستحضار  إما  أن  "    نذاك  ا��زائري  الأدب  يطالع  قارئ  ع��  يخفى  لا  مما 

أو �� تتحرك فيھ    ،ة بوصف�ا �اجسا أساسيا يحرك عملية الكتابةي��ظ فيھ خاصية الثور 

و الواقع أن �ذه الظا�رة لا تدعو إ�� الغرابة ما دامت ا��زائر حديثة ع�د بحرب التحر�ر، 

تناول الموضوع الثا�ي التحولات السر�عة    ، �� ح�ن"    و مادام طا�ع عصرنا �لھ طا�عا تحرر�ا

 . 116، ص �ال��ائ  دت، د�، ل��ز�ع،ا لل��� و دار الأدب دب ال��ائ��،في الأ م�جعات ،م�ل�ف عام�  1

 . 20ص   دراسة نق��ة في م���ن ال�وا�ة ال�����ة �الع���ة، ،�ال���لات في ال��ائ  و ال�وا�ة  م�ل�ف عام�،  2
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آنذ الرا�ن  الزمن  ش�د�ا  ا��طاب ال��  ع��   
ً
مجددا الروائية  الكتابة  ات�أت  حيث  اك، 

السيا��� والاجتما�� لتؤسس شرعي��ا الأدبية. �� �ذا السياق وجد الروا�ي ا��زائري نفسھ  

 �� ا��زائر، سواء  ��ا  ال�� مرت  ا��رجة  التار�خية  الأزمات والمراحل  أمام مسؤولية تجسيد 

ذ تطلب  وقد  �عد�ا.  أو  الاستقلال  قبل  ما  حدث حقبة  لما   
ً
شاملا  

ً
و�درا�ا  

ً
عميقا  

ً
وعيا لك 

�ذه  الروائيون  واكب  بالفعل،  للواقع.  واعٍ  وتمثيل  مت�املة  رؤ�ة  تقديم  لضمان  و�حدث، 

التحولات، و�رزت صورة الثورة ا��زائر�ة �ش�ل لافت �� العديد من الأعمال الروائية، مثل  

وط للطا�ر  و"اللاز"  �دوقة،  ابن  ا��ميد  لعبد  ا��نوب"  ��مد "ر�ح  و"المؤامرة"  ار، 

لرشيد   و"ا��نازة"  و"التفكك"  الزقاق"،  و"معركة  بقطاش،  لمرزاق  و"ال��اة"  مصايف، 

بوجدرة، و"زمن النمرود" ل��ب�ب السايح، و"ص�يل ا��سد" لأم�ن الزاوي، و"سادة المص��" 

��ميدة   الفتنة"  ليل  و"متا�ات  الأعرج،  لوسي��  الظلال"  و"حارسة  زرداقة،  لسفيان 

 .ا���، وغ���ا من الأعمال ال�� وثقت ل�ذه المرحلة المفصلية �� تار�خ ا��زائرالعي

ن  ،عليھ  و سبق  ما  خلال  من  ا   الروايةأن    ست�تجو  من  نالت  من  قد  ذلك  و  لتار�خ 

حيث   ا��زائر�ة،  الرواية  مس��ة   �� المكثف  حظوره  ا��زائر��ن    عكفخلال  الروائي�ن  جل 

سواء من باب ا��ن�ن    ، ب���يل الأحداث و التار�خ " فصورة ا��رب ظلت تلاحق �ل الكتاب

 . "  فالنقدفالنقمة،  فالاستحضار فالوصف، أو من باب ا��ن�ن 

الروا�ي ا��زائري �� اس  برع 
ً
ا��زائر�ة بأحدا��ا و��صيا��ا، متجاوزا الثورة  تحضار 

الاحتلال  بف��ة   
ً
ومرورا العثمانية  ا��قبة  منذ  التار�خ  بناء  إعادة  إ��  التوثيق  حدود  بذلك 

 إ�� ما �عد الاستقلال وما تلا�ا من أحداث متلاحقة. فقد عكست الرواية  
ً
الفر����، وصولا

 . 13، ص ال�اب�  ال��جع  م�ل�ف عام�،   1
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ھ �عد نيل الاستقلال أمام تحديات جديدة، أبرز�ا ا��زائر�ة معاناة ا��تمع الذي وجد نفس

 �� تار�خھ وأثرت �عمق ع�� توازنھ واستقراره. 
ً
 خط��ا

ً
العشر�ة السوداء ال�� ش�لت منعطفا

بأساليب   والأزمات  التحولات  �ذه  يجسد  أن  الروا�ي  ع��  �ان  والاس�بداد،  الاستعمار  ب�ن 

خلال   من  تحليلھ  إ��  س�س��  ما  و�و  متنوعة،  الروائية سردية  النماذج  �عض  دراسة 

 التار�خية ا��زائر�ة ال�� تناولت �ذه المراحل المفصلية �� تار�خ البلاد. 

ورواية  اللاز  كرواية  وطار،  الطا�ر  روايات  التار�خ  ع��  اشتغلت  ال��  الروايات  ب�ن  ومن 

سكناتھ  و  حر�اتھ  مت�بعا  التار�خ  يلاحق  وطار  الطا�ر  ظل  حيث  ��   ،الزلزال،  لنا  ليكشف 

ن�يجة    ،جانبا من الأزمات و الصراعات ال�� ش�د�ا ا��تمع ا��زائري   1974رواية الزالزال  

��صية   ع��  الزراعية)  الثورة   ) التعسفية  بقواني��ا  بولرواح  “الإقطاعية  ا��يد   ، “  عبد 

ال��ب و      ،��صية س�ئة م�سلطة تنحدر من أسرة تتصف بالانحلال ا��لقي و من خلال 

زراعيةالن أرا���  عدة  ع��  استو��  الظلم  و  فتبددت    ،صب  الزراعية  الثورة  قانون  ليأ�ي 

و التأزم " إذ تأخذ رواية الزلزال س��ة   ال�لعأحلامھ و تبخرت أملاكھ مما جعلھ �ع�ش حالة  

فإن   المال،  و  الأرا���  امتلاكھ  فرغم  المر�رة  النفسية  بالتناقضات  م��ون  مضاد  بطل 

تبدو ب المتغ��ات ��ظات السعادة  و �و الآن يدافع عن أنفاسھ الأخ��ة أمام  ا�تة �� حياتھ 

 ."   الاجتماعية الطارئة ال�� �زت طبقتھ

إ��  ال�اتب  س��  كيف  يلاحظ  أن  وطار  للطا�ر  "الزلزال"  رواية   �� للمتأمل  يمكن 

صراع  إ��  أفضت  عميقة  ب�ناقضات  ا�سمت  ا��زائر،  تار�خ  من  حاسمة  مرحلة  تجسيد 

،  1، الع�د2م�لة م��ن، ال��ل� ل�اه� و�ار،ل  في ن� ال�ل�ال يالإی�ی�ل�جال�ؤ�ة و ال��قف  ���،ب�ح��ن ح 

 . 267ص   ،2008ن�ف���،  ،ال���� ال�امعي ��ار
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من خلال بناء ��صية بو لرواح ال�� جسدت التقاء الأضداد والتناقضات ��   داخ��، وذلك

 آن واحد.

وجعلوه س�يلا واسي�� الأعرج فيعد من أبرز الروائي�ن الذين اشتغلوا ع�� التار�خ    أما

ناص إحدى الآليات الإبداعية   ناص وسيلتھ للعبور، إذ " يمثل التَّ للتعب�� الف��، و اختار التَّ

ترمي   غ��  ال��  المرجعيات  من  بجملة  ر�طھ  خلال  من  ردي،  السَّ للنص  ال��اء  تحقيق  إ�� 

د�ا �� سياقات  ا��ددة، ول�س الغاية من ذلك إعادة إنتاج تلك المرجعيات و�نما إتاحة تجدٌّ

 . مختلفة " 

عامر  بن  صا��  (�غر�بة  اللوز  نوار  روايتھ  خلال  من  الأعرج  واسي��  حاول  فقد 

معا��ة   وا��تمعات الزوفري)  عامة  العر�ية  الشعوب  م��ا  عانت  رة  ِ
ّ

متجذ قضايا  عدة 

وا��اضر   الما���   �� الإ�سان  معاناة  طيا��ا   �� الرواية  �ذه  تحمل  خاصة،  ا��زائر�ة 

 والمستقبل �البؤس وا��رمان، الفقر، ا��يانة، القمع و ال�سلط. 

الما���، واست إ��  بالذاكرة  التناص والعودة  ب��  و�الاعتماد ع�� تقنية  لس��ة  حضارا 

الرواية،  بطل  الزوفري  عامر  بن  صا��  ��صية  خلال  من  ا��اضر  ع��  و�سقاط�ا  �لال 

ة) و الشعب و طرق الفرار و   حاول الروا�ي تجسيد صورة القامع (السلطة) والمقموع (الرعيَّ

الأحداث   ت�شابھ  و�نا  وال��حال،  الزحف  طر�ق  عن  الم�سلطة  الفئة  �ذه  من  ال�روب 

إذ منھ   وت�شابك،  استقى  الذي  التار���  المرجع  مباشرة  غ��  و�طر�قة  �لال  ب��  س��ة  �عد 

اللوز -الروا�ي روايتھ، فالمتمعّن �� �ذه الرواية   ق الرواية بالس��ة ال�لالية    -نوار 
ٌ
يلاحظ �عال

من خلال عدة نقاط ك�شابھ ال��صيات (لونجا، ا��از�ة) واستحضار أسماء ال��صيات  

  ،2015، 12الع�دم�لة ال�اح�،   لأع�ج واس��ي،ل في روا�ة ن�ار الل�ز  ب��ة ال��اب و ��اصلا  ح�ود ل�فه،ق��ي خ  1

 . 01ص  ،جامعة ال�ل��ة
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ال�لا�� �� ك القمع، �أ�ي ز�د  الزحف، الارتحال،   �� ذا موضع، وح�� �شابھ الأحداث خاصة 

 ال�سلط....ا��. 

وذلك  ل�ا،  ينصاع  وتجعلھ  التار�خ  تروض  أن  استطاعت  فقد  مستغان��  أحلام  أما 

من خلال رواي��ا ذاكرة ا��سد بإعادة تمثيل التار�خ والرا�ن بطر�قة مبتكرة تخييلية، " إذ 

أحدا  باعتباره  التار�خ  �عيد  يحضر  أمكن��ا، ولا  و  أزمن��ا  و  ���صيا��ا  الما���   �� ثا وقعت 

الآخر  الذي �ع�ش �و  بطل�ا خالد  �عيد استحضار�ا ع��  ال�اتبة تجسيد�ا مجددا، و�نما 

مع   التار���  يتداخل  و�نا  حقيقية،  ول�ست  متخيلة  ال��صية  �ذه  لكن  الأحداث،  �ذه 

ا��قيق ب�ن  يجمع  سرديا  ا  نصَّ ل  ِ
ّ
لٌ�ش� والتخييل" التخيي��،  ال�دف،  ة  �ذا  لتحقيق  و   ،

مرت   ال��  والمراحل  ا��زائر  مع��ة عن  صورة  لتقديم  ال��صيات  ترم��  إ��  الروائية  ��أت 

��ا. فقد منحت اسم "حياة" (أحلام) ل��صية ترمز إ�� ا��زائر ال�� �انت تتطلع إ�� حياة 

يراود خالد بن طو�ال،    جديدة وولادة متجددة �عد الاستقلال. تمثل حياة ا��لم الذي �ان

 لانتقال ا��زائر من مرحلة إ��  
ً
لكنھ لم يتحقق إذ تزوجت �غ��ه، ليصبح الزواج نفسھ رمزا

 أخرى، و�جسد التحولات والتغ��ات ال�� عرف��ا البلاد خلال تلك الف��ات ا��رجة. 

من   الاس��طي"  "الديوان  روايتھ  �ستل�م  أن  اختار  فقد  ع�ساوي  الو�اب  عبد  أما 

ميلادية، ��   1833إ��    �1815خ، حيث تدور أحدا��ا �� ا��زائر خلال الف��ة الممتدة من  التار 

النفسية   حيث  من  متنوعة  ��صيات  خمس  حياة  الرواية  ت�ناول  العثمانية.  الدولة  ع�د 

توجد   ال��صيات،  �ذه  ب�ن  من  والسياسية.  والاجتماعية  والفكر�ة  والعقائدية  والعقلية 

�� ديبون، ال�� تمثل ا���� والتحرر، والثانية �افيار، ال�� تجسد  ��ص�تان فر�س�تان؛ الأو 

 ا��قد والدعوة إ�� الشر والقتل.

  ،2ع�د ، 13م�ل� م�لة ف�ل ال��اب، لأحلام م��غان�ي، ذ اك�ة ال��� ال�ار�خ في روا�ة ت���� ش��� س��سي،  1

 . 17ص  جامعة اب� خل�ون ت�ارت، ،2024
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إ��   : ابن ميار مسالم، حمة السيلاوي، ثائر مغامر، ناشط يدعو  ثلاث ��صيات جزائر�ة 

 المقاومة، ودوجة  العفيفة الطيبة. 

عثما�ي والفر���� �� ا��زائر،  �سلط �ذه الرواية الضوء ع�� مرحلة من مراحل ا��كم�ن ال

تخدم   متعددة  وتأو�لات  إيحاءات  توظيف  ع��  التار�خ  استحضار  إ��  ال�اتب  �س��  حيث 

 طرح قضية ذات أ�عاد اجتماعية وتار�خية �� الوقت ذاتھ. 



الثا�ي الفصل
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عد 
ُ
   الأدبية  الأجناس  أبرز   المعاصرة  ا��زائر�ة   الرواية  �

ً
  تمثل   إذ  الثقا��،  المش�د   ��  ان�شارا

 أك�� من �و��ا إ�� ذلك و�عود. الروا�ي النص داخل منعكسة ذاتھ ا��تمع ف��ا يرى  ال��  المرآة

،  الأدبية   الأنماط
ً
   وأشد�ا  �عقيدا

ً
  ولغو�ة   فكر�ة   أ�ساق  إ��   �س�ند  حيث  بالواقع،  ارتباطا

  الرواية   تتم��  كما.  متنوعة  �عب��ية  رؤى   لتقديم  المتخيلة  الفضاءات  و�س�ثمر  متعددة،

  ثراءً  يمنح�ا مما كتّا��ا، ب�ن النظر زوايا واختلاف مرجعيا��ا بتعدد ا��زائر�ة
ً
  وتنوعا

ً
 . دلاليا

 ع��  ا��زائر�ون   الروائيون   يحرص  بل  محدد،  قالب  أو  ثابت  �ش�ل  الرواية  تل��م  ولا 

 والأدباء  النقاد  من  م��ايد  با�تمام  مدفوع�ن  الأد�ي،  الفن  �ذا   �عرف�ا  ال��  التحولات  مواكبة

 عمد  حيث   الف��،  مستوا�ا  ورفع  ا��زائر�ة   الرواية  تطو�ر   ��  الإقبال  �ذا   أس�م  وقد.  والقراء

  السردية   الب�ية   ع��   الاشتغال  أبرز�ا  من  حديثة،  سردية   تقنيات   توظيف   إ��  المبدعون 

  النص ع�� يضفي بما  ،والأسلو�ية
ً
  عمقا

ً
 . ا��زائر �� الروائية التجر�ة تطور  و�عكس فنيا

المرجعية التار�خية �� الرواية    توظيف��    محور�ا  موقعا  لأسلو�يةتحتل الب�� السردية وا  

ال��    ا��زائر�ة، الأساسية  العناصر  من  مجموعة  تحكمھ  متماسك  بناء  الرواية  أن  ذلك 

إذ �ش�ل �ذه الب�� الإطار بدو��ا ينعدم العمل الروا�ي من ��صيات احداث م�ان و زمان،  

جمالية   رؤ�ة  ضمن  وصوغ�ا  التار�خية  الوقا�ع  بناء  الروا�ي  خلالھ  من  �عيد  الذي  الف�� 

الر   �� السردية  فالب�ية  ا��زائر�ةمعاصرة.  وتأخذه   ،واية  التار�خ  ع��  �س�ند  ال��  خاصة 

ل�ست مجرد ترت�ب للأحداث، بل �� نظام مت�امل من العلاقات ب�ن العناصر كدعامة ل�ا ،

�ل يتفاعل  حيث  وا��دث،  والم�ان،  وال��صيات،  الزمن،  مثل   العناصر  �ذه  الأساسية 

و�س�ثمر    لتمنح  مجتمعة شمولية.  ودلالة  عضو�ة  وحدة  تقنيات النص  ا��زائر�ة    الرواية 

و   من  جديدة  أما  الفنية.  أ�عاده  و���ي  النص  ع��  دلا��  عمق  بإضفاء  �سمح  ما   ، متنوعة 

توظيف  من  متنوعة،  أساليب  ع��  الكتّاب  اعتماد  في��ز  الأسلو�ية،    للرمز   الناحية 
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التار�خية �ش�ل إبدا�ما،     ......إ��لأسطورة وال��ائ�يةوا  � �عيد عن ت�يح ل�م تقديم المادة 

"  المباشر للواقع  الا�ع�اس ال��ك�� ع�� لغة متماسكة ت�سم بالتكثيف والرمز�ة.  حيث  ، مع 

أن الأسلوب الروا�ي �و تجميع لأساليب متنوعة متباينة ت�تظم وفق تصور إبدا�� ناتج عن  

��اصية   ذلك  و  لا��ائية،  أش�الا  الرواية   �� للأسلوب  يجعل  ما  و�و  التخيلية،  العملية 

، وقبل الشروع  ��  فتاحية ال�� �س�م ��ا الرواية أولا، و لمساير��ا ا��تمية للواقع ثانيا "  الان

لنا أولا من   المعاصرة، لابد  ا��زائر�ة  الرواية   �� السردية  الب��  الكشف عن كيفية توظيف 

وف�م   التحليل  تأط��   �� أ�مية  ل�ما من  لما  السرد،  و  الب��  مصطل��  �عر�ف  الوقوف عند 

  ت التوظيف الف��. أليا

 Structure:  مف�وم الب�ية ➢

 :   لغة-أ

نق الب��  أنّ   " منظور:  لابن  العرب  لسان  م��م   �� البنّاء  يجاء  ب��  ال�دم،  ض 

رشوة  مثل  و��  ب�ية،  و�قال  و�ناه،  اب�ناه  و  و��ية  و��يانًا  مقصور،  و���،  بناء  و  البِنَاء بَ�يًا 

مثل   مقصور  بالضم  والركبة.والبُ��  المشية  مثل  عل��ا  ب��  ال��  ال�يئة  الب�ية:  �أنھ  ور���، 

الباء،... وفلان   وِ��� بكسر  ب�ية وُ��� وِ�ِ�ية  الفطرة.."  الب��، و�قال  أي  الب�ية:  إ��،  ��يح 

وعليھ يت�� من خلال �لمة ب�ية، وما يتصل ��ا من مشتقات دلت ع�� البناء، أي ال��كيب  

 . يدال�ش� والت�و�ن وال��ابط و

 

 ال��ائ�، ،جامعة ح���ة ب� ب�علي، شلف ، 2ع�د  ،10م�ه ع�اب، أسل���ة ال��د ال�وائي، ج��ر ال�ع�فة، م�ل� آ  1

 . 192ص

 . 365، مادة ب�ى، دث، ص1اب� م���ر، ل�ان الع�ب، دار ال�عارف، �  2
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 :  اصطلاحًا-ب

دلالتھ   اك�س�ت  وقد  ا��ديث،  النقد   �� المركز�ة  المفا�يم  من  الب�ية  مف�وم  �عد 

الب�يو�ة المعاصرة خاصة و أ��ا من�� فكري ُ�ع�� بدراسة العلاقات ال�امنة ب�ن  المعاصرة من 

الم�ونات   ب�ن  ا��اصلة  العلاقات  شبكة   �� فالب�ية  الأدبية،  للظا�رة  الم�ونة  العناصر 

العديدة لل�ل، و��ن �ل م�ون ع�� حدى و ال�ل، فإذا عرفنا ا���ي بوصفھ يتألف من قصة  

)Story  وخطاب ،(Discours،    "   مثلا �انت بن�تھ �� شبكة العلاقات ب�ن القصة وا��طاب

ضمنھ   ت�تظم  الذي  الك��  النظام  إ��  الأد�ي  السياق   �� تحيلنا  الب�ية  أن  يت��  �نا  ومن 

م�ونات النص، و�ذا �ان المراد ف�م النص فلابّد من كشف الب�ية ال�� تر�ط م�وناتھ فيما 

من المنظور الب�يوي  تف�م بوصف�ا �سقا داخليا بي��ا ضمن نظام دلا�� م���م، " فالب�ية  

م��ابطا من العلاقات، إذ �ع�� المنظور بالكشف عن الآليات العميقة ال�� ت�تظم من خلال�ا 

لھ  الأجزاء،  ع��  لل�ل  المطلقة  الأولو�ة  مبدأ  وفق  ال�لية،  دلالتھ  تمنحھ  و  النص،  م�ونات 

اخلية و الانتظام الذا�ي ع�� نحو  قوان�نھ ا��اصة من حيث �و �سق يتصف بالوحدة الد

ا��موع  نفسھ، وع�� نحو ينطوي معھ  ال�سق  �غي��  إ��  العلاقات   �� �غ��  أي  يف��� فيھ، 

 ع�� مع�� "  
ً
 .الك�� للعلاقات ع�� دلالة �غدو مع�ا ال�سق دالا

 )Narrativeمف�وم السرد: ( ➢

 لغة :   -أ

تقدمة ���ء إ�� ���ء، تأ�ي بھ    جاء �� لسان العرب �� مادة السرد: " السردُ �� اللغة،

م�سقا �عضھ �� أثر �عض متتا�عًا، سرد ا��ديث ونحوه �سرده سردًا إذا تا�ع، وفلان �سرد 

،  2012، الأردن، 1ن��ل سل��ان، ج�ال�ات ال����ل ال�وائي، دراسة في ال�ل��ة ال�وائ�ة عال� ال��� ال��ی�، � 1

 . 10ص
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يكن   لم  وسلم_  عليھ  الله  ص��  كلامھ  صفة  و��  لھ،  السياق  جيد  �ان  إذا  سردًا،  ا��ديث 

� قراءتھ  تا�ع  القرآن  وسردّ  فيھ،  و�ست��ل  يتا�عھ،  أي  سردًا  ا��ديث  منھ  �سرد  حذر   �

، ومن �نا نلاحظ دلالة السرد �� لسان العرب لابن منظور قد ضبطت �� "   والسرد المتتا�ع 

 دلالة التتا�ع وا��ديث. 

 اصطلاحا : -ب

ا��ديث و الإخبار (كمنتج وعملية و�دف وفعل    يرى ج��الد  " السرد �و  أنّ  بر�س 

و��ية وعملية بنائية) لواحد أو أك�� من واقعة خيالية أو حقيقية (روائية)، من قبل واحد أو  

إثن�ن أو أك�� (غالبا ما ي�ون ظا�را) من الساردين، وذلك لواحد أو اثن�ن أو أك�� (ظا�ر�ن  

 .2غالبا) من المسرود ل�م "  

إ��  الغياب  من  ل���ي  القابل  الفعل  نقل  �و"  السرد  أن  ف��ى  يقط�ن  سعيد  أما 

الفعل واقعيا أو تخيليا، وسواء تم التداول   ا��ضور وجعلھ قابلا للتداول، سواء �ان �ذا 

  " كتابيا  أو  والأفعال  3شف�يا  الأحداث  من  سلسلة  نقل  �و  إنما  السرد  أن  نلاحظ  وعليھ   ،

قي، سواء �ان ذلك ع�� نص مكتوب أو خطاب شف��، و�و أيضا ا���ي والوقا�ع  إ�� المتل

ال�� تروى ��ا القصة و�س��   الذي يقوم ع�� وجود قصة تحوي أحداثا معينة، و الطر�قة 

 �ذه الطر�قة السرد.

 . 273، ص3س�د مأب� الف�ل ج�ال ال�ی� م��� ب� م��م اب� م���ر، ل�ان الع�ب، مادة  1

 . 145، ص 2003،  1ب�ن�، ال���لح ال��د�، ت� عاب� خ�ن�ار، ال��ل� الأعلى لل�قافة، القاه�ة م��، � ج��ال� 2

 . 72، ص2006ن  1سع�� �ق���، ال��د الع��ي (مفا��� وت�ل�ات)، رؤ�ة لل��� وال��ز�ع، القاه�ة م��، � 3 
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حيث ينظر ا�� السرد لا بوصفھ ح�اية، بل �آلية بنائية تتجسد ع�� اللغة و تخضع  

و  ودلالية،  تركي�ية،  العناصر لأ�ساق  �ذه  تتفاعل  بحيث  متعددة  عناصر  السرد  �شمل 

 لت�تج خطابا سرديا. 

و�و ال��ص الذي ي�لف بنقل الأحداث إ�� المتلقي، و�و صفة قد ي�ون    السارد (الراوي) :

عن   ال�افية  بالمعلومات  ملمًا  والإدراك،  بالو��  يتصف  بحيث  النص،   �� خفيًا  أو  ظا�رًا 

الطر� و�ختار  ا��دث،  أو  والم�ان،  القصة  الزمان  وال��صيات،  الأحداث  ��ا  يرى  ال��  قة 

  : رواية القلاع المتآ�لة مثلا ل�ات��ا محمد ساري الذي اختار سارده �عناية، الذي  مثال ذلك 

�ان يم��ن م�نة ا��اماة، �� م�نة تتطلب الدراية بالتار�خ والقانون، ورواية القلاع المتآ�لة  

العشر�ة   ف��ة  حول  أحدا��ا  ا��اضر  تدور  لنا  ليجسد  ا��امي  الروا�ي  اختار  السوداء، 

 مسائلا الما��� الذي �ان لھ أثر �� تلك الأزمة. 

: يتم    المروي (المسرود)  و�و المادة ا���ائية نفس�ا، أي الأحداث أو الوقا�ع أو القصة ال�� 

ما  سرد�ا، و�شمل ال��صيات، الأحداث (الصراعات) الزمان، الم�ان... اللغة الأسلوب �ل  

 يتعلق �عالم ا���اية و�نا��ا.

: لھ)  (المسرود  لھ  ي�ون    المروي  والذي  السرد،  إليھ  يوجھ  الذي  القارئ  أو  المتلقي  و�و 

 حاضرًا �� ذ�ن المؤلف أثناء الكتابة. 

الروا�ي، و��ش�ل   النص  ��ا  يب��  ال��  الرواية �و الطر�قة  السردي ��  وعليھ فالبناء 

في  ت�تظم  الذي  الإطار  و�و  يظم  م��ا،  مت�امل،  روا�ي  نص  ل�شكيل  ا���اية،  عناصر  ھ 

والأسلوب،   السردي،  والصوت  الزمن،  وتنظيم  ال��صيات،  تطور  و  الأحداث  �سلسل 
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حيث �عد البناء السردي العنصر الأسا��� الذي يحدد جودة الرواية، و تأث���ا ع�� القارئ 

  .  الأحداث " ف�و بصفة مختصرة " طر�قة القص الروا�ي أو طر�قة ا���ي، وتقديم

 : الب�ية السردية وخصائص�ا �� ا��طاب الروا�ي ا��ديد ➢

ش�ل السرد منذ �شأة الرواية، أحد أبرز الم�ونات الفنية ال�� بن�ت عل��ا النصوص  

و�عرض  ال��صيات،  خلال�ا  من  وت�ش�ل  الأحداث  ��ا  نقل 
ُ
ت ال��  الأداة  باعتباره  الروائية 

 السرد بأنھ الطر�قة ال�� تروى ف��ا الوقا�ع ضمن إطار زم��  
ُ

وفضاء م�ا�ي محدد، إذ ُ�عَرَف

��ا القصة، غ�� أن الرواية ا��ديدة، ال�� ظ�رت �� منتصف القرن العشر�ن،  �انت متأثرة 

  بالتحولات الفلسفية والفنية الك��ى، فقامت بكسر �ذا القالب السردي التقليدي، حيث 

مف ورشا  ا��ديدة  العر�ية  الرواية  ا��طاب  أصبحت  ذلك  �عد  ولم  التجر�ب،  ع��  توحة 

�ش�ل من   بتجسيد�ا  تقوم  أو متخيلة  واقعية  أحداثا  يروي  أو  يح�ي فقط،  الذي  الصا�� 

الأش�ال ��صيات قد تك�� أو تقل، بحسب طبيعة الرواية والرسالة المبتغاة، بل أصبحت  

ت� أو  السرد  من  تق��ب  أخرى،  خطابات  لاستحضار  أفقھ  ي�سع  منفتحا  عنھ،  خطابا  تعد 

ي�ون حشر�ا  أو دلالية ولا  �انت  أسلو�ية  النص،   �� بأداء وظيفة معينة  ليقوم  يأ�ي  و�لما 

مجرد ترف أو إقحام زائد، بل مب�� ع�� أساس و�� بوظيفة النظام ال�سقي لم�ونات العالم  

 جو�رً�ا �� الرؤ�ة إ�� العا
ً

لم الروا�ي ،�ذا التغي�� لم يكن مجرد تطو�ر شك�� بل مثل تحولا

و الذات واللغة بحيث أصبح السرد نفسھ موضعًا لل�ساؤل " إنّ �ذه ا����لة ال�� أصابت 

  �� السردية  الب�ية  أنّ  تْ 
َ
دَل ال��  الأو��  العلامة  �انت  ا��ديدة،  الرواية   �� السردية  الب�ية 

ا متتا�عة "  
ً
 .2الرواية ا��ديدة ل�ست قيمة مطلقة، ولا تقبل أسلوً�ا واحدًا ���ل أحداث

لروائي الجدید، جامعة الدكتور الطاھر مولاي، سعیدة، مجلة  بھلول شعبان، خصائص البنیة السردیة في الخطاب ا   

 . 2015، المركز الجامعي تیسمسیلت، الجزائر، 1المعیار العدد

 . ����15ل�ج�ة، صنإب�ا��� ال����، ال����ل ال�وائي الع��ي، ال���، اله��ة، الآخ�، مقار�ة س�د�ة أ2
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ال�� تروى ��ا الأحداث داخل   أنّ السرد �و الطر�قة   : وكمختصر لما قد سبق نقول 

الم�ن الروا�ي، و�ذا �انت الرواية التقليدية راو�ة للأحداث ب�سلسل تفاصيل�ا، وتق��� س��ة  

ع��   تمردت  قد  ا��ديدة  الرواية  فإن  خطي،  �ش�ل  ال��اية  إ��  متوج�ة  و��وص�ا  أبطال�ا 

ا  بخ��لة  وقامت  أعادت ذلك،  حيث  التقليدي  النموذج  كسر  خلال  من  السردية  لب�ية 

والراوي  ا��طي،  ال�سلسل  متجاوزة  السردي،  البناء  ومفا�يم  ا���ي،  طرائق   �� النظر 

 العليم، نحو أش�ال أك�� تحررا و�عدّدا �� الأصوات والرؤى.

التا الروا�ي  فيھ  �ستل�م  ال��  الأدبية،  الأجناس  أحد  التار�خية  الرواية  ر�خ  �عد 

و�ستحضره �� بنائھ الروا�ي، حيث تقوم ع�� توظيف الما��� و ا��اضر،  إما است�ناسًا أو 

الرواية   ت�سم  حيث  نصھ،  بناء  أثناء  (الروا�ي)  ال�اتب  حكم  الذي  الدافع  حسب  نقدًا، 

و   الشرح  نطيل  لا  وح��  التار�خية،  والمرجعية  الأد�ي  التخييل  ب�ن  بالمزاوجة  التار�خية 

�ذا الموضوع، و ذلك ب�ونھ مبثوثا �� المدخل وح�� الفصل الأول من �ذه    الاستفاضة حول 

الب�ية   تحقيق  خلال�ا  من  يمكن  ال��  الآليات  حول  النقاط  �عض  إبراز  إ��  �عمد  البحث، 

 السردية �� الرواية التار�خية ال�� سوف نتطرق إل��ا �� �ذا �� �ذا الفصل.

الروا   �� واع  �ش�ل  السردية  الب�ية  النص  استخدام  إثراء   �� �سا�م  التار�خية  ية 

ا، و�وازي و�مزج ب�ن ما �و واق�� (التار�خ) وا��ما�� (السرد) 
ً
و�دعم حدوثھ، و�منحھ تماس�

 ممّا يجعل الرواية أك�� تأث�ً�ا و�قناعًا.
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اق�� والرمزي أولا :   :  بناء ال��صية ب�ن الو

يجسد   الذي  الوسيط  تمثل  لأ��ا  الروا�ي،  البناء  عناصر  أ�م  أحد   �� ال��صية 

الم�ان   ال��صية  تحتل   " حيث  الروا�ي،  النص  داخل  والأف�ار  القيم  و�عكس  الأحداث، 

الأبرز والأ�م �� ب�ية الرواية، حيث �عتمد عل��ا جميع عناصر الرواية، ف�� بمثابة العمود  

ا� كذلك  و��  ل���اية،  الفكري الفقري  بنا��ا  خلال  من  إيصالھ  يراد  ما  لمضمون  �املة 

 " الروا�ي  العمل  داخل  والسلو�ي  الإ�سان 1والعق��  تمثل  مركز�ة،  فنية  ب�ية  بذلك  و��   ،

المبدع،  ي�تغ��ا  لأ�داف  استجابة  تأ�ي  حيث   " المؤلف،  اختيارات  وفق  تب��  الرواية،  داخل 

ع�� المتخيل  عالمھ  �شيد  تلك  أ�دافھ  خلال  وسلوك�ا   ومن  فكر�ا  ��صياتھ،  أكتاف 

م فإنّ المبدع يرسم �ذه ال��صيات وفق حالة من التخييل لي�تج مفارقة  
ّ
وأقوال�ا، ومن ث

 . 2ب�ن ال��صيات المرسومة وفق حالة ا��يال الذ��� "  

و لل��صية دور �ام �� بناء الرواية، ف�� تحمل الرواية ك�ل وذلك من خلال القيام 

إذ جميع�ا  ��   با���اية  �سا�م  كما  وأفعال�ا  أقوال�ا  خلال  من  ا��بكة،  بتحر�ك  تقوم 

�عدد   بذلك  تحقق  إذ  مختلفة،  وأف�ار  رُؤى  لنا  تنقل  أ��ا  كما  والصراع،  الأحداث  تجسيد 

لعلاق��ما   طبقا  فيھ،  تنوعًا  لنا  يطرح  ال��صيات   �� التعدد  �ذا  الرواية،   �� الأصوات 

ال��صية ووصف�ا جانبان، جانب الواقعية،   بالواقع والتخييل، حيث يظ�ر �� عملية رسم

�ذين   ب�ن  والتجا�س  ا��ياة  تضفي  ديناميكية  وفق  ا��انبان  و�تفاعل  التخييل،  وجانب 

�عد   أخرى  من ج�ة  �و  والذي  الواق��،  صورة  قر�ت  ما  التخيي��  ا��انب  فلولا  ا��انب�ن، 

ال �� رسم  التخيي��  المتخيل المشيد، فعملية  العالم  ل�ذا  ت�ون  ا�ع�اسًا  أنّ  ��صيات لابدّ 

وال���لي في ��اب على هام� ال���ة ل�ه ح���، م�لة �ل�ة   ع�� الله م��� �امل ع�� الغ�ي، ال����ة ب�� ال�اقعي 1

 . 02، ص2023، 2الآداب، جامعة ال����رة، الع�د 

 . 03ال��جع نف�ه، ص 2
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لصورة   جانب�ن  المتخيل  مع  الواق��  ليصبح  و�دركھ  ال�شري،  الو��،  حدود  و��  مقبولة 

وعليھ نلاحظ أن أنواع ال��صية �� الرواية يتأ�ى  ،  " ��صية واحدة مت�املة ومتجا�سة 

 من خلال علاق��ا بالواقع والتخييل :   

اقعية:  ✓  مستوحاة من الواقع اليومي.��صيات و

 ت�ت�� إ�� عالم ا��يال الف�� وقد ت�ون رمز�ة أسطور�ة خارقة.��صيات تخيلية:   ✓

اقعية تخيلية :   ✓ ممزوجة بالتخييل، غالبا ما تدمج الرواية المعاصرة ب�ن  ��صية و

بأسلوب   تصاغ  لك��ا  واقعية  جذور  ل�ا  واقعية  ���صية  تأ�ي  إذ  ال��ص�ت�ن، 

 تخيي��. 

أو   المتخيلة  الواقعية  ال��صية  لمشروع  �عد  مكملة  ��صية   " المتخيلة  التار�خية 

وضعھ الروا�ي وأراد إتمامھ من خلال �ذه ال��صيات ال�� لا تحد�ا مرجعية و لا تقيد�ا  

تمازج الأف�ار وتبلور�ا ع�� نحو   إ��ا وليدة  ل�ست وليد��م،  القديمة، ف�م  التار�خ  نصوص 

 .2خاص " 

عن   للتعب��  واسعة  ف��ة  الكتاب  منحت  ال��  السردية  الأجناس  أحد  الرواية  �عد 

وأساليب   فنية  أدوات  توظيف  خلال  من  والسياسية،  والاجتماعية  الفكر�ة  ا�شغالا��م 

إل��ا الروا�ي ا��زائري خاصة �� سياق ما  سردية متنوعة، ومن ب�ن أبرز التقنيات ال�� ��أ 

استدع تقنية  الاستعمار،  الب�ية  �عد  داخل  وأحداثھ  ��صياتھ  واس�ثمار  التار�خ  اء 

التخيلية للنص الروا�ي، و�أ�ي �ذا التوظيف �� إطار س�� الروا�ي إ�� إعادة قراءة الما���، 

 . 04ال��جع ال�اب�، صع�� الله م��� �امل ع�� الغ�ي،  1

، الأردن  1ال��� ال��ی�، �ن�ال ال��الي، ال�وا�ة وال�ار�خ ��� في م����ات ال��اب في ال�وا�ة ال�ار���ة، عال�  2

 . 233، ص 2006
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لا بوصفھ زمنًا من��يًا، بل كمرجعية دلالية �س�م �� بناء ا��اضر و�شكيل الو�� ا��ما��،  

التار  �خية �� الرواية ا��زائر�ة كعنصر محوري، ومن �ذا المنطلق، برز حضور ال��صية 

�ستخدم لإعادة �شكيل الذاكرة الوطنية، وتفكيك ا��طابات الرسمية، أو مساءلة التار�خ  

 من وج�ة نظر ذاتية وفنية. 

�غ��ت نظرة النقاد وح�� الروائي�ن لل��صية التار�خية بحيث " اعتدنا رؤ�ة المبدع  

لتق �عمد  �أن  الكلاسيكية،  الأعمال  وما ��  بال��صية  المتعلقة  التفاصيل  مختلف  ديم 

وا��ار��  الداخ��  ببعد��ا  القرن   ارتبط  منتصف   �� الرواية  ش�دتھ  الذي  التطور  ومع   "

العشر�ن قامت الرواية ا��ديدة بخ��لة العديد من المفا�يم للرواية التقليدية، بما �� ذلك  

 . ار�ا العنصر الأ�م �� الرواية " ال��صية حيث " بدأت صور��ا با��يد عن المع�ود، باعتب

�عد ال��صية إحدى اللبنات السردية ا��و�ر�ة �� بناء الرواية، ف�� الوسيط ال��   

كشف من خلال�ا العالم الروا�ي عند 
ُ
تتحرك من خلالھ الأحداث، وتنمو ع��ه العلاقات، وت

وعندما ت�ون �ذه ال��صية  حدود تحر�ك ا��كبة، أو تجسيدا لتوترات الفرد و ا��تمع،  

والآخر   السردي،  ا��يال  ع��  أحد�ما  مزدوجًا  بابًا  تفتح  الرواية  فإنّ  تار�خية،  جذور  ذات 

 ع�� الذاكرة ا��معية والتوثيق التار���. 

�� �ذا السياق، تك�سب ال��صية �� الرواية �عدًا مزدوجًا ف�� �ائن ف�� تتحكم ��   

د ل��ص حقيقي عاش �� زمن محدد، وترك أثرا �� قوان�ن السرد، و�� الوقت ذاتھ تجسي

لت�تج صورة أدبية حية   التار�خية  الب�ية  السردية مع  الب�ية  التار�خ، و�نا تتداخل  مجر�ات 

إنّ   ا��قيقة  و��   " جديدة  زوايا  من  قراءتھ  لإعادة  بل  لتكراره  لا  الما���،  تخيل  �عيد 

إ��ان ��فاح، زه��ة �ارش، ح��ر ال����ة ال�ار���ة في ال�وا�ة الع���ة ال�عاص�ة، روا�ة ر��ع الأن�ل� ل����د  1

 . 285، ص2022، س�����1، الع�د�1ذجا، م�لة ال��روث، م�لةن�ماه� أ

 . 285ال��جع نف�ه ص 2



الب�� السردية والأسلو�ية �� توظيف المرجعية التار�خية                               الثا�ي          الفصل  

ع �ش�ل  الرواية  لكتاب  مر�قة  ��صية  التار�خية  �ش�ل  ال��صية  الرواية  و�اتب  ام، 

خاص، لأ��ا تدخل إ�� عمل بحقيبة ملا�س جا�زة، لا يمكن إ�عاد�ا ع��ا أو اق��اح ملا�س  

بحضور�ا  تفرض  التار�خية  ال��صية  إنّ  ع��ا،  المرسومة  بالصورة  ل�ا  علاقة  لا  جديدة 

فال��صية   ا��يالية،  ال��صيات   
ّ

إلا تحققھ  لا  ال�اتب  حر�ة  من  يحد  طوقا  العمل 

قبل  الت حسم  كما   �� مص���ا  إ��  ال�اتب  تقود  بحيث  بالنفس  والثقة  المتانة  من  ار�خية 

التار�خ   مئات أو عشرات السن�ن، و�ذا ما يجعل الرواية التار�خية م�ددة بخطر استحواذ 

، تحتل ال��صية م�انة مركز�ة �� البناء الروا�ي، إذ تمثل ا��ور الذي تدور حولھ  عل��ا " 

وت�ش� ال��صية  الأحداث،  خلال  فمن  النص،  داخل  للعالم  الفنية  الرواية  خلالھ  من  ل 

ال��   النفسية والاجتماعية  الصراعات  ا��ردة، و�ع�� عن  يجسد الأف�ار  أن  لل�اتب  يمكن 

يمكن   لا  دورا  �علب   " ف��  السرد،  ع��  ا��يو�ة  إضفاء   �� �س�م  أ��ا  كما  الإ�سان،  تم�� 

مقولا خلال  من  السردي  النص   �� المضمون  تجا�لھ  إ��  الوصول  أجل  من  وتصرفا��ا،  ��ا 

الاجتما�� أو الفكري، ف�ما �ان الموضوع الذي ت�ناولھ، فإنّ العلاقة قو�ة ب�ن ال��صية �� 

و�تعامل  ال��صية  يوجد  فال�اتب  المبدع،  خ��ة  مصدر  �و  الذي  الواقع  و  الأد�ي  العمل 

��ا ف المنوط  الدور  الظروف، و�عط��ا  ما تقتضيھ  أو  مع�ا وفق  العمل   �� إما أساسية  ت�ون 

؛ كما ت��ز أنواع ال��صيات مثل ال��صية التار�خية كحالة خاصة تحمل مع�ا ثانو�ة " 

أش�الا   الرواية   �� التار�خية  ال��صية  تتخذ  حيث  الإ�سانية  التجر�ة  وعمق  الما���  ثقل 

ع��  وتتحقق  المع��،  ف��ا  يتكتف  ال��  ا��ية  الب�ية  �ش�ل  أّ��ا  كما  المقاصد  متعددة،  �ا 

تأخذ  للروا�ي،  والفنية  الفكر�ة  الرؤ�ة  فيھ  تتجسد  مت�امل  كيان   �� إذ  السرد)،  (مقاصد 

ال��صية التار�خية أ�عادا مضاعفة، إذ تتقاطع مع التار�خ الذي يحيلنا إ�� العل�� الواق�� 

 . 226خ، ��� في م����ات ال��اب في ال�وا�ة ال�ار���ة الع���ة، ص ـ ن�ال ال��الي، ال�وا�ة وال�ار� 1
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والتوثيقي، ومن ج�ة أخرى ف�� تتقاطع مع السرد، لتنخرط �� شبكة معقدة من العلاقات 

ن الذاكرة والتخييل، ب�ن ما وقع فعلا وما �عاد تخيلھ، وعليھ نرى أنّ ال��صية التار�خية  ب�

و�عادة   تفكيكھ  ور�ما  ومساءلتھ،  الما���،  لف�م  �وسيط  �ستحضر  بل  عبثا،  �ستد��  لا 

 تركيبھ. 

إ��  ضاع  قد  ���ء  إ��  والانتماء  الاستمرار،  مع��  واك�شاف  الضا�عة،  الذات  عن  البحث 

الغبار عن الصور القديمة، و�عادة بناء الما���، �ل�ا معان �ستذكر�ا عندما  الأبد، وم��  

التار�خية، فعلا أن الرواية بخلاف الكتابة التار�خية التقليدية،   ي�ون ا��ديث عن الرواية 

لا �س�� إ�� قولبة الوقا�ع كما ��، بل ��تم بالإ�سان داخل ا��دث، و�عيد منح الصوت لمن  

تخيل من لم يذكروا �� ��لات التار�خ، فتحول الصمت التار��� إ�� طمست أصوا��م، أو ت

مادة سردية، حيث " أض�� �� كث�� من الأعمال الروائية، ال�ام��� والم���� ش�ئ�ن أساسي�ن  

فل�س   ك��،  أو  ش�نھ  قل  بالإ�سان  علاقة  لھ  ما  �ل  إ��  الالتفات  اللازم  من  و�ات  الم�ن،   ��

لإ�سان و �علقاتھ مع عناصر ال�ون وا��يط، إذ �ل ما  �ناك ما يجب أن ��مل من قضايا ا 

إضاءة   ع��  قادر  م����  �و  ما  و�ل  �امش�تھ،  إطار   �� ووظيفتھ  دوره  يؤدي  �ام���  �و 

 .جوانب وجودية سوسيو ثقافية من حياة الإ�سان المقصود ��ذا السرد و�ذا الإبداع " 

إ�� نص متخ   التار�خية من نص موثق  ال��صية  تتحول  إ��  و�كذا  يل، و من اسم 

إ�� تأو�ل، ول�ذا فإنّ ال��صية التار�خية ل�ست �ائنا ماضيا جامدا، بل  و��، ومن حدث 

و��ذا   والإ�سان،  للتار�خ  قراء��ا   �� الرواية  مشروع  ��دمة  توظف  ديناميكية،  سردي  ب�ية 

يل�ا،  ت�ون الرواية التار�خية قد أعادت الاعتبار إ�� ال��صية ع�� الإنصات إل��ا و�شر غس

 . 17ـ إب�ا��� ال����، ال����ل ال�وائي الع��ي، ال���، اله��ة، الآخ� مقار�ة س�د�ة أن��و��ل�ج�ا، ص 1
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ولعل مجرد البوح �و التخفيف من الضغط النف��� الذي يُخيم ع�� الذات و���ب ع��ا 

 . �واء التحرر، والتوثب والا�عتاق، و�منع ع��ا الضوء "  

   �� التار�خية  ال��صيات  من  مختلفة  أنواع  ب�ن  التمي��  يمكن  المنظور،  �ذا  من 

" الرواية، بحسب موقع�ا من ا��دث ودرجة حضور�ا، يرى   الناقد نضال الشما��  �� ذلك 

أنّ التعامل مع ال��صية التار�خية �� الرواية أخذ أك�� من ش�ل �� التعامل مع�ا �� ع�� 

 : التوا��

 ال��صية التار�خية المفعلة �� ا��دث.  )

 ال��صية التار�خية المقصاة من ا��دث.  )

 .ال��صية التار�خية المف��ضة �� ا��دث "   )

بل  ل�ست مجرد ح�اية تح�ى وتروى،  الرواية  بأنّ  الو��  المنطلق وانطلاقا من  من �ذا 

ا��زء   �ذا   �� لنحاول  الما���،  حول  الأسئلة  وطرح  الذاكرة  �شكيل  �عيد  ثقا��  خطاب 

التار  ال��صية  خلال�ا  من  تتج��  ال��  المتعددة  الأ�عاد  ع��  الرواية الوقوف   �� �خية 

الم�ن السردي ��رد الإحالة ع��  النمط من ال��صية لا يدرج ��  أنّ �ذا  ا��زائر�ة، ذلك 

  �� التفك��  لإعادة  فنية  وأداة  وجمالية،  رمز�ة  لمعا�ي  حاملا  لوصفھ  �ستد��  بل  الما���، 

 التار�خ وموقع الإ�سان داخلھ. 

ال�   �� جو�ر�ة  صور  ثلاث  ع��  السياق  �ذا   �� ال��صية  وس��كز  و��:  �صية 

موقعا   تحتل  ال��  ال��صية   " و��  ا��دث،  قلب  إ��  المفضاة  و��  المفعلة  التار�خية 

فاعلا حقيقيا  بوصف�ا  الروا�ي  النص   �� الك��ى، و�ستعاد  التار�خية  الوقا�ع   �� مركز�ا 

ال�� تر�ق الروا�ي بل وتأسره ضمن قانو��ا  ومؤثرا، �ذه ال��صية �عد من المعضلات 

 . 17، صإب�ا��� ال����، ال��جع ال�اب�ـ  1
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�املة  التار�� دراية  إ��  يحتاج  العمل   �� التار�خية  ال��صية  وتوظيف  ا��اص   �

 .بالأحداث ال�� اش��كت ف��ا، وتلك ال�� لم �ش��ك فيھ "  

�عقيدا،   ال��صية  أنماط  أك��  أحد  الرواية   �� المفعلة  التار�خية  ال��صية  �عد 

وتار��� معر��  بإرث  محملة  تأ�ي  أ��ا  ذلك  الروا�ي،  سلطة  ع��  يفرض   وتمردا  سابق 

و   حقيقي  ذات وجود  ل��صية  استحضار  أي  أنھ  حيث  السردي،  المتخيل  نفسھ ع�� 

إذ   ملامح�ا،  �شكيل   �� الروا�ي حر�ة مطلقة  يمنح  لا  تار�خية محددة،  ��ظة   �� فاعل 

يلزمھ بمعرفة دقيقة ��لفيا��ا، و�تفاصيل الأحداث الك��ى ال�� ارتبطت ��ا، بل وأحيانا 

 ا. بالصمت الذي أحاط ��

المرجعية   ثقل  من  فقط  ي�بع  لا  التار�خية  ال��صية  تبديھ  الذي  العصيان  �ذا 

مع  موقف  أو  حوار   �� التار�خية  المرجعية  إ��  ذلك  �ستد��  بل   " فحسب  التار�خية 

نحتاج�ا،  ال��  الوثائق  دائما  التار�خية  النصوص  لنا  تكفل  لا  إذ  متخيلة،  ��صيات 

المزا  مبدأ  تأكيد  إ��  أخرى  مرة  يث�ت  فنعود  لم  و  �ان  وما  أث�ت،  و  �ان  ما  ب�ن  وجة 

 " عنھ)  الإغفال  (المس�وت  أو  بالمبالغة  سواء  ال��صية  �ذه  بمصداقية  إخلال  ف�ل   .

  �� التار�خية  الرواية   �� عنھ  المس�وت  فمساحة   " التلقي،  أفق   �� انكسارا  يحدث  قد 

ولكنھ ضيق�ا،  رغم  ف��ا  يتجول  أن  الرواية،  ل�اتب  يمكن  ال��  ا��لاق    المساحة  بخيالھ 

قادر ع�� توسيع�ا �� ذ�نھ واستغلال �ل ش�� ف��ا، و�ذا ما يرفع �اتب، و�حط آخر، إذ 

ـــ �و من �ع�� من شأن العمل أو يحط  ـــ بالدرجة الأو��  ل�س موضوع الرواية التار�خية 

 .منھ بل حسن الأداء �و ا��كم دائما "  

 . 227ن�ال ال��الي، ال�وا�ة وال�ار�خ، ��� في م����ات ال��اب في ال�وا�ة ال�ار���ة الع���ة، ص   1

 . 227صال��جع نف�ه،   2
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رواية " تتأسس ع�� التار�خ الذي يتج��  رواية مسالك أبواب ا��ديد لواسي�� الأعرج   

ا��زائري،  القادر  عبد  الأم��  ��صية  لتار�خ  استحضار  ف��  فصول�ا،  �امل  ع�� 

  " اس�سلامھ  ح��  مبا�عتھ  منذ  النضالية  من ومقاومتھ  الأعرج  وسي��  حاول  حيث   ،

يليا  خلال �ذا الرواية رسم طر�قھ إ�� التجر�ب حيث " تنطلق الرواية باعتبار�ا نصا تخ

لتلك الف��ة    - أد�ي يتضمن أحداث وتوار�خ ووثائق و��صيات تار�خية، تؤرخ  من نص 

 " الاحتلال  ضد  القادر  عبد  الأم��  مبا�عة  القبائل منذ  حضر�ا  ال��  المبا�عة  تلك   ،

  �� الطاعة و الامتثال لأوامره و�ظ�ر ذلك جليا  و  و�ا�عوا الأم�� عبد القادر ع�� السمع 

 م�ن الرواية :  

"�سم الله الرحمن الرحيم وصل الل�م ع�� سيدنا محمد الذي لا ن�� �عده، إ�� الشيوخ  

 صدد خطاكم أما �عد: والعلماء، و إليكم يا رجال القبائل، وفقكم الله و 

فإنّ أ�ل مناطق "معسكر"، و"غر�س الشر�� و الغر�ي " ، ومن جاور�م وغ���م ممن لم  

  �� ترد أسماء�م قد أجمعوا ع�� مبا�ع�� أم��ا عل��م، وعا�دو�ي ع�� السمع والطاعة، 

وكشرط   الله،  �لمة  إعلاء   �� وأموال�م  وأولاد�م  أنفس�م  بذل  وع��  والعسر،  ال�سر 

ف إ��  لقبو��  دائما  الامتثال  واجب  العليا  بالسلطة   �
ّ
إ� عا�دوا  الذين  أولئك  ع��  رضت 

، استفاد واسي�� من التار�خ و�رع �� ذلك حيث  �عاليم الشر�عة المقدسة وكتاب الله "  

والتار���  الزم��  �عده  �عز�ز   �� الروا�ي  اس�ند عليھ  م�ما  وثيقة ومصدرا  النص  �ش�ل 

 وترسيخھ �� ذ�ن المتلقي. 

  م�لة ت��لات، ـ م�ل�د ب�ز��، ح�اد� وه��ة، ملامح ال����� في روا�ة الأم�� م�ال� أب�اب ال��ی� ل�اس��ي الأع�ج، 1

 . 116ص ،2018، ج�ان  04الع�د  جامعة م�ل�د مع���، ت��� وزو، ال��ائ�،

 . 116ـ ال��جع نف�ه، ص 2
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يلنا الرواية ع�� توار�خ متعددة �ش�ل خلفية زمنية للأحداث و�س�م �� �عميق الف�م  تح

السيا�� للنص، ومن أمثلة ذلك التوار�خ ال�� توثق ��ظات مفصلية �� مسار ��صية  

�عزز  ما  الأم��، و�ذا  ال�� رافقت حياة  السياسية  و  التحولات الاجتماعية   �� أو  الأم��، 

 ة و�منح�ا �عدا تار�خيًا يُ��ى التجر�ة السردية لدى المتلقي. من البعد الواق�� للرواي

 من ب�ن التوار�خ ال�� سرد�ا الروا�ي �� متنھ: 

 . 1833معا�دة دوم�شال مع الأم�� عبد القادر سنة 

 . 1835خروج الأم�� عبد القادر لمواج�ة قوات الدرقاوي، أوت 

 .1836قدوم بيجو إ�� ا��زائر  

لا عدد  واسي��  وظف  لإضاءة كما  التار���،  �التناص  التار�خية  الوثائق  من  بھ  بأس   

جوانب من ��صية الأم�� عبد القادر.كما ضمت الرواية عددا من الرسائل ال�� كت��ا 

 الأم�� عبد القادر، وح�� أنھ استفاد من ا��طب، والتقار�ر. 

ال للتار�خ  توظيفھ  خلال  من  ا��داثة،  الأعرج  واسي��  ملامسة  نلاحظ  �نا  لم  ومن  ذي 

ملامح  أحد  بوصفھ  جاء  بل  نصوصھ،  ع��  الشرعية  إضفاء  مجرد  أو  ا 
ً
اعتباط يكن 

التجر�ب، ومظ�را من مظا�ر الكتابة ا��داثية ال�� س�� ال�اتب إ�� اك�شاف�ا وتطو�ر�ا 

 ضمن مشروعھ السردي.

غ�� أنھ، �� مواضع أخرى غلب ا��يال ع�� ا��قيقة، ع�� حساب ��صية الأم�� عبد  

 القادر، و�و ما أخفق فيھ الروا�ي واسي�� الأعرج و أعابھ عليھ �عض النقاد.

بل   التار�خية،  الأحداث  بنقل  تكتفي  لا  رواية   �� ا��ديد)  أبواب  (مسالك  الأم��  رواية 

�عيد بناء ��صية الأم�� ع�� التخيل، "إذ يقدم الروا�ي �� مس��ل عملھ ��صية "جون  

د كرج��  ديبوش  موني�سيور  الآخر، مو�ي"  حضور  وجود�ما  لازما  مسيحي�ن،  ين 
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المستعمر �� ا��زائر أثناء انطلاق المقاومة الشعبية بقيادة الأم�� عبد القادر .... لي�ون  

اختلاف   باعتبار  الروا�ي،  النص   �� الدي�ية  ال�و�ة  ��ضور  الآخر  الوجھ  الأم��  بذلك 

  " والمسيحية  الإسلام  ب�ن  الأ المعتقد  �عدد  تقنية  وع��  السرد ،  الروا�ي  أعطى  صوات 

��ياة، الأمر ل�ا، ما دفع بالسرد، لسرد ح�اية مغايرة لما �و سائد ومعروف، حيث أثارت 

با��قائق   ال��ام�ا  مدى  حول  والنقاد  الباحث�ن  ب�ن  واسعة  نقاشات  الرواية  �ذه 

إليھ   المواقف  أو  الصفات  �عض  و�سب  الأم��،  ل��صية  تصو�ر�ا  التار�خية، وكيفية 

نج �ان حيث  ال��  والقداسة  التار�خ  عنھ  ي��ع  الأم��،  حياة  من  ا��طات  �عض   �� ده 

تكن   ولم  ا��روب،  إ��  يميل  الذي لا  الم�سامح،  الإ�سان  ذلك  لنا  ليصوره  الأم��  �عتل��ا 

لديھ رغبة �� القيادة، لكن القدر ساقھ إ�� ذلك، إذ قبل�ا و�و مُكره " ولكن �عرف بأنّ  

السنوات سرقت منھ كتب  "  �ذه  َ�ا 
َ
ل فْسَھُ 

َ
ن يُحَفِز  لم  �� بطولة  لقد حاول  ھ وأشواقھ   ،

إ�� التار�خ "تار�خ الأم��،   الروا�ي تصو�ر ��صية الأم�� �� جوان��ا ا��تلفة، حيث عاد 

أحداثا  إل��ا  و�ضيف   �� كما  وكتاب��ا  قراء��ا  ليعيد  الأحداث  من  الكث��  منھ  واستقى 

، ففي تار��� مرج�� وما �و روا�ي متخيل "    أخرى من محض خيالھ، ل��اوج ب�ن ما �و

وصفھ ا��قيقي ل��صية الأم�� جمع الأوصاف ال�� �� مخ��لة �� الذاكرة الشعبية ��  

 �ونھ سيا��� محنك، مجا�د ��اع، شاعر مر�ف، عالم متصوف. 

س�اع�ل وه��ة، ت��لات اله��ة في روا�ة ��اب الأم�� م�ال� أب�اب ال��ی� ل�اس��ي الأع�ج، مقار�ة ثقا��ة، جامعة ا  1

ال��ائ�،   ، جامعة الع��ي ال����� ت��ة،01، الع�د 11م�لة العل�م الع���ة وآدابها، ال��ل� الع��ي ت��ي، ت��ة، 

 . 394ص
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ول�ن �ان واسي�� الأعرج " قد أحسن �� تقديم صورة ا��ا�د ال��اع السيا��� ا��نك  

أخفق "    فقد  العالم المتصوف  تقديم صورة   �� الأحيان  �عض   ��  �� يظ�ر ذلك جليا   ،

مش�د ا��وار والمناظرة ال�� �انت ب�ن الأم�� عبد القادر والقس موسي�بور ديبوش حول  

 الدين: " قال موسي�يور ديبوش: 

-   �� لك  تتصور،  أن  يمكنك  مما  أك��  أحبك  ولك��  �ذا،  �ل  جاء�ي  أين  من  أدري  لا 

 واسع، و�� دي�� م�سع لا يف�� ولا يموت.  قل�� م�ان

قليلا   - وقتك  من  امنح��  لإنقاض�ا،  دمي  أمنح  أن  ومستعد  ع�ّ�،  غالية  أنت  روحك 

 لأ�عرف ع�� دينك و�ذا اقتنعت بھ سرت نحوه. 

اند�ش موسي�يور ديبوش من كلام الأم��، فقد شعر بأنھ �أن ش�ئا �عتمل �� داخلھ، منذ 

تأكد ال��ناء،   �� إ��   أن فاوضتھ  لتحول  �� صف�ا  الكن�سة  امتلكتھ  لو  الرجل  أنّ �ذا  لھ 

 . قوة كب��ة لمواج�ة �ل ا���سيات و الانت�اسات "  

جليل   ومتصوف  زا�د  �عالم  تليق  "لا  الأم��  عن  ال�اتب  لنا  قدم�ا  ال��  الصورة  �ذه  مثل 

أ��بتھ المسيحية اعتنق�ا وتر  ك دينھ  مثلھ، ف�� صورة لرجل مسلك، م��دد �� إسلامھ إذا 

الأص�� و�ذا الأمر ح�� و�ن �ان من محض خيال ال�اتب ف�و ����ء للأم�� ولدينھ الذي لا  

 .يضا�يھ أي دين "  

 �� وردت  كما  التار�خية  ال��صيات  باستحضار  تكتفي  لا  الأم��  رواية  أنّ  نلاحظ  وعليھ 

 المصادر، بل �عيد بناء�ا وتمنح�ا أ�عادًا جديدة.

الأع�ج، جامعة م��غان�، م�لة تار�خ  ـ �ان�ة ح�اب، ج�ل�ة ال�ار��ي وال����ل في روا�ة ��اب الأم�� ل�اس��ي  1

 . 154، ص04العل�م، الع�د

 . 51ـ واس��ي الأع�ج، ��اب الأم�� م�ال�، أب�اب ال��ی�، ص 2
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القادر �� الرواية ل�س فقط رمزا للقوى والبطولة العسكر�ة بل �و فيلسوف،  الأم�� عبد    -

ومع   ذاتھ  مع  حوارات  يخوض  وفكر�ة،  نفسية  روحية  صراعات  لدية  ومفكر،  متصوف، 

جاء   ما  يتجاوز  إ�سانيا  عمقا  ال��صية  يمنح  المتخيل  البعد  �ذا  ديبوش،  خاصة  الآخر، 

 مبثوثا �� كتب التار�خ. 

صورة  - �عطي  حميم    ديبوش  كصديق  بل  مسي��،  قس  فقط  ل�س  ف�و  كذلك،  مغايرة 

نجده  لا  قد  ما  و�و  والسياسة،  الدين  حدود  تتجاوز  إ�سانية  علاقة  بي��ما  ت���  للأم��، 

 مدون �� المصادر التار�خية بل �و من ��� خيال ال�اتب.

��    ال��صيات التار�خية المقصاة عن ا��دث : و�ذا النوع من ال��صيات " يك�� تجاذبھ 

الروايات التار�خية، وغ�� التار�خية، ف�ذا النوع من ال��صيات �و إطار �� العمل الروا�ي، 

، ور�ما قد ي�ون الما�ع �� توظيف  تدور الأحداث من خلالھ، ولكنھ لا �شارك ف��ا مباشرة "  

�ذه ال��صية و�عطا��ا ا��ق �� المشاركة �� الأحداث �و "عدم الرغبة �� التورط بما لم  

يكتبھ التار�خ، ومن ثم الدخول �� الاحتمالات والاف��اضات أنّ ال��صية قالت ذلك أم لم  

  " تظ�ر  تقلھ  فردية  ��صيات  خلال  من  الأم��  رواية   �� ال��صيات  �ذه  مثل  تظ�ر   ،

و�مكن   الرواية،  �وامش   �� الإحالات  و  ا��ررة  والوثائق  المراسلات  خلال  من  أسماؤ�ا 

إ�� ��صيات جز  ال��امي، البوحميدي ابن تص�يف�ا  الدين، مصطفى  ائر�ة ممثلة �� : م�� 

بن   مصطفى  العقون  التيجا�ي،  محمد  بورو�لة،  و  محمد  بن  قدور  عراش،  ابن  دوران، 

 . 230ـ ن�ال ال��الي، ال�وا�ة وال�ار�خ، ��� في م����ات ال��اب في ال�وا�ة ال�ار���ة الع���ة، ص  1

 . 230، صال�اب�ال��جع ��الي، ن�ال الـ  2
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نابليوت   لامس�يور،  �لوز�ل  بيجو،  دوم�شال،   :�� متمثلة  فر�سية  و��صيات  إسماعيل، 

 . ا�س دولا... إ�� "  بونارت، �يبوليت ال�اب�ن ماوغونا، المرشال سي�وت، ال�� 

 تلعب  ف�� ا��دث �� المف��ضة  التار�خية ال��صية  أما
ً
  دورا

ً
  حيث  الروا�ي، السرد  �� محور�ا

   عل��ا  يضفي  أو  واقعية  ���صية  الروا�ي  �ستع�ن
ً
  ا��دث   بناء  ليعيد  تخييلية  أ�عادا

  لواسي�� "  ا��ديد  أبواب   مسالك:  الأم��   كتاب"   رواية   ��.  والفكر�ة  الفنية  رؤ�تھ   وفق   التار���

   ا��زائري   القادر  عبد   الأم��   ُ�عد  الأعرج،
ً
   مثالا

ً
  إ��   ال�اتب  �س�ند   إذ  التوظيف؛   ل�ذا   بارزا

  فيجعل   وأسئلتھ،  العصر  �موم  عل��ا  وُ�سقط  �شكيل�ا  �عيد   لكنھ   ا��قيقية،  الأم��   س��ة

  ا��ضارات  ب�ن  ا��وار  مثل  معاصرة  قضايا  لتناقش  زم��ا  تتجاوز   ��صية   الأم��  من

 . الدي�� وال�سامح

   الرواية  ��  اللافتة  الأمثلة  ومن
ً
 ل�ا  �انت  و�ن  ال��  ،"ديبوش"  القس  ��صية  أيضا

   يمنح�ا  الأعرج  أن  إلا  تار�خية،  جذور 
ً
   فيجعل�ا  جديدة،  أ�عادا

ً
   للأم��  محاورا

ً
  لھ،   وصديقا

   و�حمّل�ا
ً
  �ذا .  الطرف�ن  ب�ن  الواقعية  التار�خية   العلاقة  حدود  تتجاوز   وفكر�ة  إ�سانية  قيما

  التار���،   ل��دث  جديدة  قراءة  يقدم  بأن  لل�اتب   �سمح  والمتخيل  الواق��  ب�ن  التداخل

 .والتعا�ش والصراع ال�و�ة  قضايا �عكس رموز  إ�� ال��صيات و�حول 

  ا��يو�ة   لإضفاء  وسيلة"  الأم��  كتاب"  ��   المف��ضة  التار�خية  ال��صية  تصبح  ��ذا،

 ا��يال،  وحر�ة  الوثائقية  الدقة  ب�ن   تجمع  با��ياة،  نابضة  صورة  ��   وتقديمھ   التار�خ،  ع��

 ا��اضر منظور  من الما��� �� للتأمل فرصة القارئ  وتمنح

 

 

ـ ی���: م�ل�د ب�ز��، ح�اد� وه��ة، ملامح ال����� في روا�ة الأم�� م�ال� أب�اب ال��ی� ل�اس��ي الأع�ج،   1
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 :   س��اتيجيات التلاعب بالكرونولوجيااالزمن الروا�ي: ثانيا : 

فقط    ل�س  الروا�ي،  ا��طاب   �� ا��و�ر�ة،  الم�ونات  أحد  الزمن  إطار �عد  بوصفھ 

تتحرك ضمنھ الأحداث بل كعنصر بنا�ي فاعل يتداخل مع الش�ل وا��توى معا، إذ يمثل 

ا��ياة  محور  �و  كما  أجزاء�ا،  �شيد  الذي  الفقري  وعمود�ا  الرواية  "محور  الزمن 

ا��ياة فن  والرواية  �سلسل   "  و�سيج�ا،  مجرد  الزمن  يكن  لم  الرواية،  �شأة  فمنذ   ،

بل عرف تحولات عميقة رافقت تطور الأش�ال الأدبية السردية، خاصة  كرونولو�� خطي،  

للتلاعب الف�� والتجر�ب   الزمن مجالا  ا��ديثة وما �عد�ا، حيث أصبح  الرواية  مع صعود 

أك��   بأنظمة  واس�بدالھ  التقليدي  الزم��  النظام  تفكيك  إ��  الروا�ي  اتجھ  فقد  ا��ما��، 

�ع�اس مما �ع�� عن �عدد الرؤى وتداخل الأزمنة ��  �عقيدا، ت�سم بال�شظي والانز�اح، والا

و�� ال��صية والسارد معا. "و�عد الزمن أك�� �واجس القرن العشر�ن وقضاياه بروزا ��  

الدراسات الأدبية والنقدية، إذ شغل معظم النقاد والكتاب أنفس�م بمف�وم الزمن الروا�ي 

النق �عض  اعت��ه  وقد  وتجلياتھ،  ومستو�اتھ،  الرواية  وقيمتھ   �� الرئ�سية  ال��صية  اد 

ما  " المعاصرة إ��  ينظر  كيف  بل  فحسب،  حدث  ما  تروى  �عد  لم  ا��ديثة  الرواية  إنّ   ،

 حدث، و�و ما جعل من الزمن �عدا داخليا يتقاطع مع الذاكرة والتخييل والتأمل الذا�ي، "

ذا الإحساس  فبمجرد الإحساس بالزمن ي�ون الروا�ي قد أمسك بخيوط مش�لة الزمن، و�

تجتمع فيھ صورة ال�اتبة المتجاوزة للرا�ن والواقع، فالروا�ي بمشروعھ السردي يقلب مع�� 

 . 36، ص2003، 1ـ مها ح�� الق��او�، ال�م� في ال�وا�ة الع���ة، دار الفارس لل���، ب��وت، ل��ان، � 1

 . 36، ص��جع نف�هـ ال 2
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الزمن و�منح�ا زمنا آخر نطل من خلالھ ع�� عوالم تخيلية تجعلنا ع�� علاقة حميمية مع  

 .  " ذواتنا، ومع أحداث الزمن الروا�ي

دية تقاس بالساعة، أو التقو�م، بل بحركتھ  و��ذا المع��، لم �عد الزمن ينظر إليھ نظرة عا

لا   وتقطيع،  واس�باق  اس��جاع  من  بالكرونولوجيا  فالتلاعب  السرد،   �� وتحولاتھ  الو��   ��

التأو���   طا�عھ  النص  و�منح  للعالم،  وجمالية  فكر�ة  رؤ�ة  يجسد  بل  تقنية،  مجرد  �عد 

 المفتوح.

إ��   �عرضوا  الذين  الأوائل  من  الروس  الشكلانيون  �� �عد  ودوره  وأ�ميتھ  الزمن  مف�وم 

"جعل  وقد  ا��طاب،  وزمن  القصة  زمن  ب�ن  تمي���م  خلال  من  وذلك  السردية،  الأعمال 

و�نما   وزم��ا،  ذا��ا   �� الأحداث  طبيعة  ع��  ترتكز  لا  ا�تمام�م  نقطة  الروس  الشكلانيون 

أجزاء�ا ال�� تر�ط  القصة وزم "  العلاقات  زمن  ب�ن  التمي��  إ��  ن ا��طاب،  ، حيث ذ�بوا 

ول�ل خصائصھ المم��ة لھ، فالأول لا بد لھ    من خلال تقسيم�م للعمل الروا�ي إ�� ب�� وم�ن "

الزمنية  القرائن  لتلك  يأبھ  فلا  الثا�ي،  أما  يتضم��ا،  ال��  الأحداث  ينظم  ومنطق  زمن  من 

بھ  والمنطقية قدر ا�تمامھ بكيفية عرض الأحداث وتقديم�ا للقارئ، تبعا للنظام الذي ظ�ر  

العمل الزمن    "  ��  ونمطية  خطية  ضمن  وعرض�ا  الأحداث  �سرد  القصة  تقوم  حيث   ،

سوى  تحطيم�ا  وما  (القصة)،  ا���اية  لتحطيم  ن�يجة  ا��طاب  زمن  "و�تج��  و�عاقبھ 

زمن    �� ا���اية  زمن  تر��ن  يتم  حيث  الف��،  إ��  الواق��  من  ا���ائية  بالمادة  الانتقال 

، م�لة ال����، أ��اث في  ةال�م� في ال�وا�ة ال��ائ��ة ال�عاص�  ،هل�دلا �ان، م�ألة ال�ار�خ وحع�� ال�زاق ب� د ـ 1

 .264، ص 2020، 01/ الع�د 16اللغة والأدب، ال��ائ�، جامعة خ��� ����ة (ال��ائ�)، ال��ل�  

 . 49ـ مها ح�� الق��او�، ال�م� في ال�وا�ة الع���ة، ص 2

م�تاض، في ن���ة ال�وا�ة، ��� في تق��ات ال��د، ال��ل� ال���ي لل�قافة والف��ن، ال���ة، د.�،   ـ ع�� ال�ال�  3

 . 46، ص 1998
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) �� إطار رؤ�ا جديدة لزمن النص، فتمنح أحداث القصة،  ا��اضر التخيي�� (زمن ا��طاب

ا جديدًا و�عدًا زمنيًا آخر
ً
 .  " وح�ايا��ا وزم��ا سياق

 :  وعليھ �ست�تج مما سبق أنّ �ناك زمني�ن

 زمن القصة.  ✓

 زمن ا��طاب.  ✓

فزمن القصة �و الزمن الذي وقعت فيھ الأحداث حقيقة أو تخييل،ا يحدد بنقطة، و��ت��  

بنقطة، لھ طول محدد فعليا أو اعتبار�ا، وقد يرتبط بالتخييل، و�ظ�ر �ذا الزمن �� المادة 

ا���ائية ذات بداية و��اية، إ��ا تجري �� زمن سواء �ان �ذا الزمن م��لا أو غ�� م��ل 

 .  "  كرنولوجيا أو تار�خيا

المع�ودة، و�و    أما زمن ا��طاب "ف�و زمن ي�تعد عن نمطية الزمن الطبي��، ذات ا��طية

الزمن الذي يقدم فيھ الروا�ي رؤ�تھ �� سياق جديد، لأنھ �و الذي �ستطيع التأث�� �� خطية  

الزمن وارتباطھ، فيجعلھ زمنا متجزئا منكسرا لا يخضع لل�سلسل والتعاقب، يوج�ھ حيث  

وضع   من  ا��طاب  فزمن  ف��ا،  والتحكم  الأزمنة  ��ذه  التلاعب  ع��  قادر  فالروا�ي  أراد، 

لروا�ي يتصرف فيھ حسب أغراضھ، فيغ�� و�بدل لأسباب تتعلق بتقنية السرد، إذ ينطلق ا 

المستقبل  إ��  ا��اضر  من  ثم  الما���،  إ��  ليعود  ا��اضر  ج��ار    "  من  ج�ود  �انت  لقد   ،

جين�ت �� ا���ود البارزة �� تفر�قھ ب�ن زمن القصة وزمن ا��طاب، أما زمن ا��طاب �ان 

 ، ال��ت�ب الزم��، المدة، التواتر.يدور حول ثلاث محاور 

 . 58ال��جع ال�اب�، صمها ح�� الق��او�،  ـ  1

 . 61، ص،ب��وت ل��ان 1999، 1ـ ع�� ال���� ال��ادی�، ال�ق��ات ال��د�ة في روا�ات ع�� ال�ح�� م���، � 2

ش��� را�ح، ت�ل�ات ال�م� في ال�وا�ة ال��ائ��ة ال�عاص� م�ن��ن ل�ن دمه� في �في لل���� ال�ا�ح ـ ی���:  3

 .113، جامعة ت�ارت، ال��ائ�، ص2024ج�ان  2، رق� 13أن��ذجا، م�لة ف�ل ال��اب، م�ل� 
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�شأت الرواية ا��زائر�ة �� سياق متداخل مع تطورات الواقع السيا��� والاجتما��،   

الأزمات   ف��ات  ثم  الاستقلال،  إ��  الاستعمار  من  التار�خية  المراحل  مختلف  فرافقت 

 والتحولات الك��ى، مما جعل�ا مرآة صادقة للواقع ا��زائري وتطلعاتھ. 

الزمن عنصرا ب�يو�ا محور�ا �� السرد الروا�ي ا��زائري، إذ يمنح للنص �و�تھ و�ن�تھ    �عت��

العميقة، و�ستخدم �أداة تقنية لإبراز البعد ا��ما�� للمسار السردي �� الرواية ا��زائر�ة،  

عمد   حيث  الأزمات،  ف��ات  خلال  خاصة  لافت،  �ش�ل  بالزمن  التلاعب  تقنية  برزت  وقد 

إ�� كس واعتمدوا ع�� أ�م التقنيات ال��  الروائيون  التقليدي للأحداث،  الزم��  ال�سلسل  ر 

ج��ار جين�ت. ��ا  و  جاء  بالزمن  التلاعب  إ��  ��أت  ال��  ا��زائر�ة  الروايات   رغبة  كث��ة �� 

و وا��اضر  الما���  ب�ن  ر�ط�ا   من خلال  ا��تمع  قضايا  التعب�� عن   �� ��    م��ا  المستقبل، 

 �سيج ح�ا�ي متداخل. 

 : عب بالزمن من خلال رواية القلاع المتآ�لةالتلا  ➢

يأ�ي الزمن �� رواية القلاع المتآ�لة متداخلا، م�شاب�ا ب�ن ا��اضر الذي تنطلق منھ الرواية  

إ�� ماضٍ يتخلل أجزاء الرواية، فبمجرد اندماج القارئ مع حدث مع�ن يقودنا إليھ الراوي، 

 الما��� ع�� الذاكرة.يفاجئنا بانتقالھ السر�ع وعودتھ إ�� 

الزمن ا��اضر: وذلك �� قول الراوي عبد   فالرواية بذلك يزاحم�ا زمنان  : الأول �و 

�ا قد حان موعد   القادر ا��امي، حينما يحدث نفسھ عن صعو�ة القضية ال�� �عا���ا "

القضية معقدة وخيوط�ا لا�بة القضية   "  جلسة ا��كمة، وأنا �� ح��ة من أمري،  ، �ذه 

التجر�ب أخذ حظھ من ا  أنّ  الرواية وال�� �� من المفروض ��اي��ا كذلك، إلا  ل�� �� محور 

ا����  �ذا  الرواية،  حاضر  �و  والذي  صديقھ،  ابن  انتحار  أو  مقتل  قضية  الرواية،  �ذه 

الذي تبدأ بھ الرواية، و�نطلق منھ الراوي ليكشف لنا الس�ب وراء مقتل ابن صديقھ، و�و  

 . 07، ص 2013ـ م��� سار�، القلاع ال��آكلة، م���رات ال��زخ، ال��ائ�، د.�،   1
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عن  كشف  ا��قيقة  لمساءلتھ،    ��  الما���  إ��  العودة  ذلك   �� متعمدا  الأزمة،  أسباب 

 والوصول إ�� إجابة شافية، �ل ذلك �ان ع�� عدد من التقنيات. 

و ا��زائر،  ��ا  مرت  ال��  السوداء  العشر�ة  �و  إدراجھ  يمكن  زمن  أ�م  أنّ  بالضبط    حيث 

بارحة من رحلة  عدت ال  92، وذلك حسب ما ورد �� يوميات الابن المقتول "أوت  1992سنة  

ا��نوب  رحلة  من  السرد،   ،  "  شاقة  من  محددة  ��ظات   �� جليا  حاضر  الزمن  بدا  وال�� 

الما���   زمن  ع��  القبض  م�مة  تتعقد  إذ  الاس��جاعات،  زخم  أمام  يتلا���  يلبث  لا  فإنھ 

 المغمور �� تدفقات الذاكرة إلا ما ندر، و�� ال�� �ان ل�ا مؤشر دل ع�� حدو��ا.

 واية من تزاحم وتزاوج ب�ن الزمني�ن: ما جاء �� الر 

 1992قصة قضية ا��كمة وموعد ا��لسة  

 1992مقتل ن�يل ابن رشيد صديق ا��امي 

ليعود    قبل التحاقھ با��اماة  ،1992اس��جاع ا��امي عبد القادر أيامھ الأو�� كمدرس قبل  

و�كذا �س�� الأحداث ،  1992يتذكر طفولتھ (أمھ، مقتل أخيھ) قبل   .1992إ�� يوم ا��لسة  

�� الرواية من بداي��ا إ�� ��اي��ا، من ا��اضر إ�� الما���، ثم العودة إ�� ا��اضر، من الملاحظ  

 . �� الرواية اختلاط الزمن ا��اضر بالما��� 

 :  ولتقر�ب الصورة أك�� نقار��ا بما أ�ى بھ ج��ار جين�ت 

لزم�� �و ما عرفت بھ الرواية  و�و طر�قة عرض الأحداث، فقد �ان ال�سلسل ا   :  أ: ال��ت�ب

والما���   ا��اضر  للزمن  وسمحت  ذلك  عن  تمردت  ا��ديثة  الرواية  أنّ  غ��  التقليدية، 

وفككتھ،   الزم��  ال�سلسل  مخالفة  إ��  عمدت  قد  المتآ�لة  القلاع  ورواية  داخل�ا،  بالتمازج 

بالم جي�ت  ج��ار  يدعوه  ما  و�ذا  وا��اضر،  الما���  ب�ن  يتأر��  ف��ا  الزمن  فارقة  ف�ان 

 الزمنية وال�� تتم�� بمصط���ن: 

 . 186، ص، ال��جع ال�اب�م��� سار� ـ  1
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السرد ومحركھ  :    الاس��جاع - السرد، ي�ون �عودة راوي  و�و "مخالفة صر�حة لس�� 

ماضية أحداث  استعادة  إ��  ��دف  سابق،  مضمون  عرف   �� حدث  وذلك    "  إ��   ،

معظم  تأخذ  المتآ�لة،  القلاع  رواية  و��  حيث  إليھ،  والارتداد  الما���  إ��  بالعودة 

" الأليم  القادر ماضيھ  �س��جع عبد  لم أعرف من   الاس��جاعات من�� واحد، ح�ن 

المفجعة، و�و ع�� حص�� مقتول، و الصورة  تلك  إلا  ا��اد   أ�ي  السعال  رعب ذلك 

أو متعب كعصفور  ال�وخ،  �� ركن  وأنا منكمش  الغمة،  يبقي�� يقظا، ���ن  الذي 

ا��ناح�ن بنا    "   مكسور  �عود  و�كذا  عن  ،  للتعب��  ��صياتھ  ما���  إ��  الروا�ي 

الراوي بك��ة، و أننا نلمح اس��جاعا يرافق ��صية  إلا  ذلك للتعرف ع��   معانا��ا، 

س��تھ أك��، إذ من خلالھ حاول الروا�ي اس��جاع ما��� ا��زائر الأليم، منذ ��ظات  

 الاستعمار الفر���� إ�� الاستقلال إ�� العشر�ة السوداء.

"مخالفة لس�� زمن السرد، تقوم ع�� تجاوز حاضر ا���اية، وذكر    و�ع��  الاس�باق: -

؛ أي اس�باق الأحداث والإشارة إل��ا قبل حدو��ا، إلا أننا "  حدث لم يحن وقتھ �عد

  قلما نصادف ذلك �� الرواية، حيث تتعلق بالو�� الممكن للروا�ي أو ما �س�� بالت�بؤ 

ية ت�بؤ �عض ��صيا��ا لما ستؤول  و التوقع، وقد نلمح �� �عض من مشا�د الروا 

ا��زائر" ع��   إليھ  ينفجر  قد  بر�ان  فو�ة  ع��  ف�و  بخ��  ت�شر  لا  البلاد  حالة  إنّ 

والأخرى  الفينة  ب�ن  ا��ميع  فعلا،    "  رؤوس  تحققت  ونبؤة  مستقبلية  رؤ�ة  �ذه   ،

 . 1988بالنظر إ�� ما وقع �� ا��زائر �عد أحداث أكتو�ر 

 . 158ـ ن�ال ال��الي، ال�وا�ة وال�ار�خ، ��� في م����ات ال��اب في ال�وا�ة ال�ار���ة الع���ة، ص  1

 . 98ــ م��� سار�، القلاع ال��آكلة، ص 2

 . 165ال��جع ال�اب�، صن�ال ال��الي، ـ  3

 . 168ال��جع ال�اب�، صم��� سار�، ـ  4
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ــــ بالمقارنة ب�ن القصة : أو ما �س�� "بالاس   المدة - تغراق، و�و ذلك البند الذي يراقب 

ما  حدث  استغرق  ف�ل  حدود�ا،  ر�ما  أو  تباطؤ�ا  أو  الأحداث  �سارع  ـــ  السرد  وزمن 

 .  " مدة زمنية ت�ناسب مع طولھ الطبي�� أو لا ت�ناسب؟

 :  ولدراسة المدة أوجد جين�ت أر�ع تقنيات ح�ائية، أطلق عل��ا ا��ر�ات السردية 

زمن    المش�د -أ  بذلك  ي�ون  حيث  الم�ن،  داخل  ال��صيات،  ب�ن  ا��وار   �� و�تمثل   :

 زح = زق.                            زمن القص         ا���اية �ساوي 

 و�ذا ما ظ�ر وا��ا �� الرواية ال�� �ان ا��وار جزءا م��ا. 

 مثال: حوار محافظ الشرطة مع ا��امي عبد القادر: 

 جديد �� قضية المرحوم؟ �ل من 

 ��� عبد القادر: أنا بحاجة إ�� ا��ديث إ�� ��� رشيد.

�عتمد �� ا���ي ع�� سرد أحداث، ووقا�ع يف��ض    و�ع�� ��ا الاختصار، " ا��لاصة:   -ب

 .  " أ��ا جرت �� سنوات أو أش�ر أو ساعات، واخ��ال�ا �� صفحات

أسابيع  عنا  "غاب  أخيھ  غياب  عن  القادر  عبد  قول  ���ء،    مثال:  عنھ  �عرف  ولم 

 . " تدحرجت بنا الأيام من مجرة عاصفة

إل��ا مثل قول أحد و    و�و تجاوز لبعض التفاصيل  :ا��ذف-ج          اخ��ال�ا، دون الإشارة 

 .  " مرّ أك�� من أسبوع منذ أن دفنا ن�يل ال��صيات: "

 . 175ال�وا�ة وال�ار�خ، ��� في م����ات ال��اب في ال�وا�ة ال�ار���ة الع���ة، ص ـ ن�ال ال��الي،  1

 . 178ـ ال��جع نف�ه، ص 2

 . 180ـ م��� سار�، القلاع ال��آكلة، ص 3

 . 128، صال��جع نف�هـ  4
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و�� وقفة يحد��ا الراوي، ل��وءه إ�� الوصف الذي يؤدي بالضرورة قطع   :الوقفة-د          

سرد الأحداث، وك��ة المشا�د ال�� يطل علينا ��ا الراوي و�و �� موقف وصف ل��تاح و�ر�ح  

 :   القارئ قليلا

 . " فتاة �� العشر�ن، منطلقة، شعر�ا يتدفق ع�� كتف��ا "

وضع الرواية  �ذه  خلال  من  الروا�ي  إذ    يحاول  الصورة،   �� الأو��  ال��ظة  ومن  القارئ 

�ستعمل منذ البداية �لمات دالة ع�� عنف الزمن، كما عمد إ�� تفكيك الزمن الكرونولو��  

للأحداث، مس�ندا ع�� أ�م التقنيات ال�� أ�ى ��ا جين�ت، وذلك قصد إعادة ترت�ب الذاكرة 

أدبية   ش�ادة  �عد  رواية   �� الزمن،  خطية  متجاوزا  الشعب  السردية  مأساة  ع��  عميقة 

ا��زائري �� العشر�ة السوداء، حيث قدم قراءة نقدية من خلال رجوعھ إ�� الما��� وكشف  

المس�بات و�شر�ح جذور العنف الذي اجتاح ا��زائر �� ال�سعينات، فع�� التلاعب بالزمن  

إ  أدت  والسياسية  الفكر�ة  التصدعات  أن  كيف  الرواية  تظ�ر  لمساءلتھ،  الما���  ��  ودعوة 

 ان�شار العنف. 

التلاعب يتج��  سردية    بالزمن  و�كذا  تقنية  بوصف  ل�س  المتآ�لة)  (القلاع  رواية   ��

يتجاوز   روا�ي  منظور  وفق  �شكيلھ  و�عيد  التار�خ،  مسألة  �عيد  تخيلية  �أداة  بل  فحسب 

بل   التقليدية  الرواية   �� اعتدناه  الرواية لا �س�� خطيا كما   �� التأو�ل، فالزمن  إ��  التوثيق 

�ستعيد   لذاكرة  ا��ال  ليف��  و�تداخل،  أن ي�شظى  يجب  كما  بل  �ان،  كما  لا  الما���، 

يف�م اليوم، ول�ست رواية القلاع المتآ�لة من خاض مغامرة الزمن ��ذا الش�ل، بل نجد ذلك  

" حيث  ا��زائر�ة،  الروايات  من  العديد  الروائية،    ��  نصوصنا  داخل  الما���  بالزمن  نلتقي 

ا  �ان  ح��  الإبداعية  العملية  روافد  قو�ا من  رافدا  �ش�ل  عملية  و�أنھ   �� ا��اسم  لعنصر 

ا��لق والإبداع، والأسس ا��ما�� الشر�� لكينون��ا، فلا ن�اد �ع�� ع�� نص واحد خلو من 

 . 72ص ال��جع ال�اب�، ،م��� سار� ـ  1
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الارت�از ع�� فسيفساء الما���، وامتداداتھ الظليلة، و�أنھ المش�اة ال�� �ستعان ��ا ع�� فرز  

�ر الزمن كعنصر  ، إذ يظ  "   محتوى ذلك الواقع، وترت�ب شؤونھ وتحليل أ�عاده ومعطياتھ

معاصرة،   برؤ�ة  الماضية  الأحداث  سرد  للروا�ي  لي�يح  وتتقاطع،  الأزمنة  فيھ  تتداخل  مرن 

يتمكن   حيث  والمس�وتات،  الطابو�ات  ف��  الروا�ي  يتمكن  الزمن  تقنيات  خلال  فمن 

 السرد من ف�� �شاشة اليق�ن التار���. 

القلاع   ال�� غامرت مغامرة  ا��زائر�ة  الروايات   �� تلاع��ا  كث��ة  يخص  فيما  المتآ�لة 

فردي  زمن  يحملھ  الما���  للزمن  روايتھ  يخضع  وطار،  للطا�ر  اللاز  نجد  حيث  بالزمن، 

" مقاومتھ  سردية   �� الوط��  الزمن  مع  ممارسة   يتقاطع  �و��ا  رغم  الرواية  أنّ  علمنا  و�ذا 

بالفعل،  و�� تنجز  تخيلية فإ��ا ل�ست معفاة من مسؤولية تقديم عالم كما لو أنھ حادث  

أحلام  إليھ  سعت  ما  و�ذا  و�ت�لم،  و�شعر  و�فكر  �ع�ش  أنھ  بما  البطل  خلال  من  ذلك 

" ذاكرة  رواي��ا   �� ال�����   ستغان��  وتار�خھ  البطل  خلال  من  استحضار�ا  آثرت  لقد   .

 الم�شابك مع ذاكرة وطن مثقل با��ذلان. 

ما   الما���  ��ل من  ا��زائري  الروا�ي  أن  نقول  لكتابة  وعليھ  النقدية  أداتھ  �ان  إذ  يخدمھ، 

 التار�خ برؤ�ة �ست�بط الواقع، و�س�شرفھ �� آن. 
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 خييلوالت رجعثالثا : �شكيل ا��دث الروا�ي: جدلية الم

إلا   الرواية  تقوم  لا  إذ  السردي،  النص  �شكيل   �� ا��ور�ة  الب��  أبرز  من  ا��دث  �عد 

والأفعال الأحداث  من  سلسلة  أو  أو حدث  فالنص  ع�� فعل   " با���اية  �عرف  ما  وت�ون   ،

وزمان   ما،  م�ان   �� ال��صيات  ��ا  قامت  والوقا�ع  الأحداث  من  مجموعة  �و  الروا�ي 

، ول�س ا��دث  معين�ن، من خلال رؤ�ة الروا�ي للعالم ومدى تأثره با��يط الذي �شأ فيھ " 

ال��صية    الروا�ي مجرد عنصر �� سلسلة ا���ي، بل �و تمظ�ر لتفاعل عناصر متعددة

الزمان، الفضاء، وا��دث السردي، كما أنّ قيمتھ لا تكمن �� وقوعھ فحسب بل �� طر�قة  

عرضھ؛ أي �� كيفية توظيف السارد لھ لإنتاج الأثر الف�� والمعر��، ومن �نا يصبح ا��دث  

والتخييل   بالزمن  التلاعب  أمام  ا��ال  يفتح  مما  يروى،  كيف  بل  يروى  ما  فقط  ل�س 

 تقديمھ. والأسلوب �� 

إذا �ان ا��دث يمثل ب�ية سردية أساسية �� النص الروا�ي فإنّ طبيعتھ لا تبقى ر�ينة  

ال�سلسل الوقا��� فحسب، بل تتجاوز ذلك إ�� كيفية تمثلھ وتخييلھ، فكث��ة �� الروايات  

ال�� تحمل طا�عا تار�خيا واجتماعيا، �ستمد ا��دث ف��ا مادتھ الأولية من الواقع، غ�� أنّ  

والمتخيل، و�نا   �ذه المرج��  ب�ن  فنية  آلية  ضمن  �عاد صياغ��ا  بل   �� تنقل كما  لا  المادة 

من   عن موقفھ  و�ع��  للعالم  ال�اتب  رؤ�ة  �عكس  تطابقا،  تمثيلا لا  بوصفھ  ا��دث  يتج�� 

 القضايا المطروحة، سواء ع�� التوثيق الرمزي أو التخييل الإيحا�ي. 

معة ال�ل��ة  ، جا2015، ، 3ح���ة ن�اة، ب��ة ال��ث في روا�ة ��� ال���، ل�اس���ة صالح، م�لة ال��ونّة، الع�د، 1

 . 01، ص 02
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�� بناء ا��دث ��ظة انفتاح دلا�� �سمح للنص بأن  و�ش�ل التداخل ب�ن الواق�� والمتخيل  

أنّ  حيث  لھ،  مساءلة  ح��  أو  لھ،  تأو�لا  ليغدو  للواقع،  سرد  إعادة  مجرد  من  أك��  ي�ون 

 ."م�مة الروا�ي تكمن �� خلق صورة واعية ل�ذا الواقع "  

من وفق  الأحداث  ترت�ب  و�عيد  ال��صيات،  ع��  والواقع  التار�خ  إنتاج  �عيد  طق  والرواية 

لصناعة  مجالا  ا��دث  يصبح  و��ذا  والتجارب،  والفضاءات  الأزمنة،  فيھ  تتداخل  جما�� 

 المع�� بو�� ف�� جما��. 

�� ضوء �ذا التصور ل��دث بوصفھ ب�ية سردية، تب�� ع�� تفاعل معقد ب�ن ما �و واق��  

التار�خية   بالمرجعيات  مثقل  سردي  كحقل  ا��زائر�ة  الرواية  ت��ز  متخيل،  �و  وما 

تاب الرواية ا��زائر�ة �� الف��ت�ن الكب��ت�ن من القرن وال
ُ

سياسية والاجتماعية حيث أنّ " ك

أدبية  م�انة  حازوا  وقد  الموضوعاتية،  وراء  انقسموا  وال�سعينات)  (السبعينات  الما��� 

ال�� �انت تتغ�� ��ا الدولة حينذاك وا��طاب الرس�� ل�ا، و�خاصة   منح��ا ل�م الشعارات 

نات كما �انوا عينا ع�� الإر�اب إذ مارسوا بأد��م الإعلام المكشوف، ف�ان لا  �� أدب السبعي

ت نصوص�م تروي مشا�د مفزعة من حياة  
ّ
يخفى عل��م ���ء �� المدينة ولا �� الر�ف، فضل

.يصبح ا��دث  ا��زائر الملطخة بالدماء، ولم �ستطع الرواية أن ت�تعد عن �ذا المضمون "  

ي الرواية مدخلا  ب�ية سردية مفتوحة �� �ذه   �� ا��زائري  الواقع  تمثيل  كشف ف�م كيفية 

التار�خ   من  أحدا��ا  تمنح  إبداعية  أعمال  عدة  ا��زائر�ة  الرواية  عرفت  كما  التأو�ل.  ع�� 

 بأش�الھ ا��تلفة. 

ـ ح�ر�ة ب� ع��، خ��ص�ة ال��اب ال�اقعي في روا�ات م��� مفلاح ت��ة ال��رة ال��ائ��ة في روا�ة زم� الع��  1

 . 242، ص 2012، جامعة ال��لالي ب�نعامة ال��ائ�، 11، الع�د  05والأخ�ار، ج��ر ال�ع�فة، م�ل� 

ال��ائ��ة، ق�اءة في ثلاث�ة ع� ال�ی� م�ه��ي، دار ال�ام� لل���، ع�ان،  ـ شارف م�از�، ق�ا�ا نق��ة في ال�وا�ة   2

 . 16، ص2021، �1
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ا��زائر،   تار�خ   �� مفصلية  محطات  من  التار�خية  ماد��ا  ا��زائر�ة  الرواية  �ستمد 

لتقد سرديا  �شكيلھ  الاجتماعية  و�عيد  والتحولات  الذاكرة،  ال�و�ة  حول  جديدة  رؤ�ة  يم 

 والسياسية: 

 ). 1962 – 1954ثورة التحر�ر الوط�� (  ✓

 العشر�ة السوداء.  ✓

 ما �عد الثورة، و�شوء دولة الاستقلال. ✓

 س��ة ال��صيات التار�خية.  ✓

 الثورة ا��زائر�ة �� الرواية: جدلية التار�خ والتخييل -

الثورة    (ش�لت  المعاصر،  1962  –  1954ا��زائر�ة  ا��زائر  تار�خ   �� فارقة  ��ظة   (

أفرزتھ من   بما  الفر����، بل أيضا  ل�س فقط بما تمثلھ من مقاومة عنيفة ضد الاستعمار 

��ياة   عاكسة  مرآة  الأدب  ولأنّ  للبلاد،  والثقافية  الاجتماعية  الب�ية   �� عنيفة  تحولات 

ا  �ذه  استحوذت  فقد  وا��تمعات،  ا��زائر��ن  الشعوب  الروائي�ن  ا�تمام  ع��  لثورة 

 بمختلف أجيال�م، سواء من عا�شوا ا��دث أو من ورثوه كذاكرة جمعية. 

ال�ون،   الوط�� بحقيقة وجوده �� �ذا  الأنا  ا��زائر�ة �� ��ظة و��  "الرواية  ظ�رت 

و   حر�تھ  ومصادرة  واستعباده  ق�ره،  حاول  الذي  الفر����  الاستعمار  من  تخلص  أن  �عد 

المقاومة منذ �شأتھ  القض تار�خ  إ��  الروا�ي مشدودًا  ... و�ذلك بقي ا��طاب  اء ع�� �و�تھ، 

أو   بطر�قة  قدمت  قد  ا��زائر�ة  و  الروائية  النصوص  معظم  نجد  حيث  اليوم،  و���  الأو�� 

بأخرى مش�دا، أو مشا�د ل�ا علاقة بمقاومة الشعب ا��زائري، لأنّ الأنا الوط�� أدرك بأنّ  

سار التار��� يحتاج إ�� و�� بحقيقة ما حدث، كما يحتاج إ�� ف�م حقيقي إعادة ت��يح الم
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  " الوطنية  ا��زائر�ة منذ ولاد��ا و�شأ��ا يلاحظ حضور الثورة  لل�و�ة  الرواية   �� ، والمتأمل 

 ا��زائر�ة بك��ة. 

لقد �عددت الأصوات الروائية ال�� تناولت الثورة ا��زائر�ة، وقد تباي�ت �� ذلك طرائق  

التخييل  الأ  الاست�باط،  و  التوثيق  ب�ن  السردية،  المعا��ة  اس��اتيجيات  و  وتقنيات  خذ، 

وطار   للطا�ر  اللاز  رواية  الأعمال،  �ذه  أبرز  ومن  ديب    –الرمزي،  محمد  لا   –ا��ر�ق  ما 

العا��   ا��اض ز�ور ون����،   –المؤامرة محمد مصايف    –تذروه الر�اح عرعار محمد عبد 

ا��مي  عبد  ا��نوب  أبواب ر�ح  مسالك  الأم��،  كتاب  وطار،  لطا�ر  الزلزال  �دوقة،  بن  د 

 ا��ديد لواسي�� الأعرج....ا��. 

 : رواية نجمة وتمثيل الثورة ا��زائر�ة (تخيل ا��دث و�ناء ال�و�ة) ➢

بدأ    الفر�سية،  باللغة  المكتوب  ا��زائري  الأدب  وجوه  أبرز  من  �و  ياس�ن  ال�اتب 

الا  بالتجر�ة  متأثرا  الأد�ي  للثورة  مشواره  بدعمھ  عرف  ا��زائر،   �� الفر�سية  ستعمار�ة 

 ). 1956ا��زائر�ة، اش��ر بروايتھ نجمة (

متخيل،    �و  وما  تار���  �و  ما  ب�ن  مزجت  ال��  الروايات  أبرز  من  نجمة  رواية  �عد 

ال�و�ات   ب�ن  الممزق  الوطن  ا��زائر،  إ��  ترمز  ولك��ا  امرأة  مجرد  ل�ست  نجمة  ف��صية 

�صيات الأر�عة (مصطفى، ��ضر، رشيد، مراد) يلاحقون نجمة ال��  والصراعات، أما ال�

الفر����،  الاحتلال  لأجواء  تار�خية  أحداثا  الرواية  �ستحضر  حيث  ا��زائر.  الأصل   ��  ��

حيث �ع�� عن آلام وآمال الشعب ا��زائري آنذاك، كما أ��ا تصور جرائم الاحتلال الفر����  

 ب�داود، ص�� ث�رة ال����� في ال�وا�ة ال��ائ��ة �ع� ال�عي ال���ي وتف��ل ال��اه�، م�ل �اح�، وذناني 1  

 . 12جامعة ع�ار ثل��ي، الأغ�ا�، ص،  2018 د�����، ،4الع�د ،10م�ل�
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س مظا�رات  تذكر  ا��زائري،  الشعب  حق  عبد  ��  الأم��  مقاومة  �ستحضر  كما  طيف، 

 . "  القادر

" و     ياس�ن  �اتب  �و  الأم   �ا  لغتھ  فقد  الاستعمار مرغما لأنھ  بلغة  يكتب  المتمرد  الثوري 

عندما �علم �� المدارس الفر�سية، �اتب ياس�ن الذي جعل من اللغة الفر�سية غنيمة حرب  

�ا��ارب الأسطوري الذي يفتك سلاح عدوّه، و�ق��� عليھ بھ، ليبقى محافظا ع�� �و�تھ  

�� وا��ر�ة  بالاستقلال  مناديا  الطلي��    ا��زائر�ة  التيار   �� الكتابة  راية  رافعا  أعمالھ  �ل 

 .والإ�سا�ي راصدا �� إبداعاتھ أحلام ال�سطاء و الم�مش�ن "  

اقع  -  : ا��دث الروا�ي ما �عد الثورة: من ا��لم الوط�� إ�� مأزق الو

واكبت     تار�خيا،  فنيا  ��لا  �انت  أ��ا  يلاحظ  مراحل�ا  �ل   �� ا��زائر�ة  للرواية  المت�بع  إن 

ح��   الفر����،  الاستعمار  ف��ة  منذ  ا��زائر  ��ا  مرّت  ال��  والأحداث  التطورات  �ل  فيھ 

بھ من أحداث عاش��ا   ترتبط  ما  �س�ب  التار�خ  التخلص من  الرواية  فلم �ستطع  ال��ظة، 

فح�� عام    ا��زائر،  استقلال�ا  ا��زائر  أخذت  أن  السردي  �1962عد  ا��طاب  انتقل  م 

الذي   ا��ديد،  الواقع  إ�� مساءلة  � ومقاومة الاستعمار 
ّ

المس� الكفاح  تمجيد  ا��زائري من 

أ�ى �عد الثورة، إذ �ان ا��زائري أمام تحدٍّ جديد، ومرحلة عو�صة، فبعد أمل ا��ر�ة، يأ�ي  

لم �عد الرواية �عا�� الثورة وتمجد أبطال�ا، بل أصبحت �عيد  ألم ا��ن�ن، و �� �ذا السياق  

�عد   ما  روايات  جسّدت  حيث  الاجتماعية  و  السياسية  الأوضاع  إليھ  آلت  ما  إ��  النظر 

الاستقلال لمرحلة حرجة عاش�ا الشعب ا��زائري، حيث ضمت متو��ا مواضع عن الفساد،  

 ا��يبة، الاغ��اب... ا��. 

 . 2007،  1ات� �اس��، ن��ة، ت�: سع�� ب��اج��، م���رات الاخ�لاف، ال��ائ�، �ی���: �  1

،  10علي رح�اني، ناجي صالح، اله��ة وج�ل�ة ال���� والهام� في روا�ة ن��ة ل�ات� �اس��، م�لة ال����، الع�د   2

 . 156، جامعة ����ة، ال��ائ�، ص2014
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ع     ال��  الروايات  ر�ح  من  الأمس،  و��اية  الصبح،  بان  ع��ا  وع��ت  الأحداث  �ذه  ا��ت 

لأحلام   ا��سد  ذاكرة  وطار،  للطا�ر  الزلزال  اللاز،  �دوقة،  بن  ا��ميد  لعبد  ا��نوب 

 مستغان��، زمن العشق والأخطار، محمد مفلاح. 

حيث    من  سواء  نوعية  نقلة  عرفت  ال��  العر�ية  الروايات  من  ا��زائر�ة  الرواية  �عت��   "  

والاجتماعية   الثقافية  المضام�ن  ل�ل  خوض�ا  ع��  أو  ا��ديثة،  التقنيات  توظيف  كيفية 

أو عقد،   بدون حواجز  ا��تمع،  �عا�� �ل طابو�ات  والسياسية والتار�خية... بل أصبحت 

 .  وانتقلت من تمجيد الثورة إ�� نقد�ا " 

ر�خ، تقديم ف��ة تار�خية �� ومن �نا يت�� لنا  " أن أحد خاصيات الرواية المشتغلة ع�� التا

أزمة، و�شر�ح عيوب �ذه الف��ة، وعرض أحدا��ا، وصراعا��ا ا��ادّة لذا نجد كتاب الرواية  

ا��زائر�ة قد وظفوا الأحداث التار�خية ��زائر ما �عد الاستقلال، و المتمثلة �� الصراعات  

س�وت عنھ �� التار�خ  ب�ن الإخوة الثوار ع�� السلطة، و ذلك من أجل �سليط الضوء ع�� الم

أصبح   الذي  الغائم  و  الم�شظي  ا��اضر  الماضية ع��  الأحداث  تأث��  مدى  و�ظ�ار  الرس��، 

 " ا��زائري  ا��تمع  واقع  اليوم  لمرحلة  يطبع  الاستقلال  �عد  ما  روايات  جسدت  �كذا  ؛ 

واستحضار  الأصوات،  و�عدد  التخييل،  تقنية  وع��  التار�خ  خلال  ومن  حرجة،  انتقالية 

 الذاكرة، سعت الرواية إ�� مساءلة الما��� الثوري ع�� ضوء ا��اضر المتأزم.

 البطاقة ال��ر�ة ومآلات الثورة: ➢

السردي،      ا��يال  التار�خ وحر�ة  وقا�ع  ب�ن  يدمج  ف��ا  التار��� �و عملية فنية،  التخييل 

التار  ا��زائر�ة و ب�تھ داخل متو��ا، حيث يتج��  إليھ الرواية  ��  و�و ما عمدت  �خ وتخييلھ 

واس��   1 ال�ار���ة  ال�وا�ة  ن���ة،  ب�  ال�ی�  م�لة ن�ر  أن��ذجا،  ال��ر�  ال����ح  ـ  ال��اس�ة  ال�ار���ة  ال�اك�ة  �اق 

 . 202، د�����، ص02، الع�د06دراسات ال�عاص�ة، م�ل�

أن��ذجا،    2 ال��ر�  ال����ح  ـ  ال��اس�ة  ال�ار���ة  ال�اك�ة  واس���اق  ال�ار���ة  ال�وا�ة  ن���ة،  ب�  ال�ی�  ن�ر  ی���: 

 . 202ص
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ف��ة    �� ا��زائر  إليھ  آلت  ما  ع��  شا�دة  أتت  ال��  ساري  ��مد  ال��ر�ة  البطاقة  رواية 

ض��   وعز�مة،  فإرادة،  فرغبة،  حلما،  �ان  الذي  الاستقلال  ذلك  �عده،  وما  الاستقلال 

إ��   القتال  ا��لم وانتقل من ساحات  فقد تحقق  نيلھ، و�الفعل  أجل  والنف�س من  بالغا�� 

 بناء الدولة و ا��تمع، الذي سرعان ما اصطدم بخيبات الواقع ا��ديد. ر�انات 

روايات البطاقة ال��ر�ة لا تكفي �سرد الأحداث ا��اصة بالثورة وما �عد�ا، و�نما تقوم       

أثر�ا ع�� الأفراد، و�نور  إذ لا تكتفي �سرد الأحداث بل �س�نطق  التخييل والتداخل،  ع�� 

 الثورة و خيبات الاستقلال �� نفوس أبناء الشعب ا��زائري. لنا من خلال أحدا��ا قيم 

المقابل نجد     الوطن و��  ف��صية عم��وش تحمل معا�ي الشرف والنبل والط�ارة وحب 

�ل   السارجان  اش��ى  لقد   " ا��بث  و  ا��يانة  معا�ي  يحمل  والذي  السارجان  ��صية 

 .  الناس �� �ذه القر�ة بما ف��م الدرك " 

حا     المال  حيث  وحب  للفساد  �ستجيب  أصبح  الذي  ا��تمع  �عر�ة  �نا  الروا�ي  ول 

ع��  الاستحواذ  حاول  الرواية،   �� لعوب  و  وج��ن  ذو  ��صية  �و  فسرجان  والتلاعب، 

ال��   الوقا�ع  تصو�ر  الروا�ي  يحاول  ذلك،  من  منعھ  عم��وش  أن  إلا  طر�قة،  ب�ل  البطاقة 

والأ  الاستقلال،  �عد  ا��زائر   �� سائدة  ��صية  �انت  خلال  من  آنذاك  المتواجدة  طراف 

 عم��وش ا��ا�د الو��، وسارجان ا��ائن �� الثورة، وا��ادع �عد الاستقلال.

الضعف      إ��  ي�ون  ما  أقرب  صورة   �� ا��تمع  تصو�ر  إ��  ي��أ   " ساري  محمد  فنجد 

الأف �ع�شھ  ما  ع��  استقلالية،  أك��  بواقع  والمصدوم  الاستقلال،  �عد  من والاست�انة  راد 

 . 10، ص 1997ال����ة، م���رات ات�اد ال��اب الع�ب، ــ م��� سار�، ال��اقة  1
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حاجة م�ّ�ة للع�ش الكر�م وتحطم أما�ي ا��ر�ة، و�و انتقاد للإيديولوجيا السياسية ال��  

 . قامت ع�� التم�� ب�ن فئات ا��تمع "  

 : العشر�ة السوداء �� الرواية ا��زائر�ة: سرد الأزمة و استدعاء التار�خ -

عرفت ا��زائر خلال �سعينات القرن الما��� مرحلة حرجة من تار�خ�ا المعاصر، عرفت      

) ا��زائر   �� الدمو�ة  ال�سعي�يات  ف��ة  و��  السوداء،  بالعشر�ة  �س��  )،  2001ـ    1991ما 

ش�لت منعطفا حاسما �� التار�خ الاجتما�� والسيا���، والثقا�� للبلاد، وقد رافقت الرواية 

�ذه والعنف،   ا��زائر�ة  الأزمة  لتخييل  أقلام�م  الروائيون  ر 
ّ

�� حيث  كعادا��ا،  الأزمة 

والصراعات، والأ�وال ال�� عاش�ا الشعب ا��زائري وراح ��ي��ا آلاف الأبر�اء، حيث ش�ل  

وا��ماعية   الفردية  الذاكرة   �� غابرة  ندو�ا  وترك  النفوس،   �� عميقة  صدمة  ا��دث  �ذا 

 من الذاكرة و لا ال�سيان قادر ع�� التخفيف من وطأ��ا. ال�� لم يكن الزمن كفيلا بمحو�ا

حساس      كج�از  الرواية  و�رزت  وأقلام�م،  أنفس�م  الروائيون  جنّد  المرّ،  الواقع  �ذا  أمام 

التخييل والتوثيق، وتارة توثق المآ��� كما ��،   ب�ن  تارة تزاوج  تمثيل ما جرى ف�انت  لإعادة 

 ، لأن اللغة �انت محملة ��موم ومآ��� ذلك الوقت. و�� ��ظ��ا ت�تعد عن جماليات الأسلوب

فقد افتقدت روايات ف��ة ال�سعينات حسب آمنة بلع�� إ�� متعة السرد، فقد ا�شغل جلّ     

الروائي�ن ب���يل الأحداث، وا�تموا بھ أك�� من ا�تمام�م باللغة، و ذلك راجع إ�� ال�ارثة 

ت با��زائر. 
ّ
 ال�� حل

      � لت لمرحلة  �عد �اتبة الرواية 
ّ
� تلك الف��ة بالذات " أك�� صدقا وقولا ل��قيقة، فقد مث

الأعرج  مع  مثلا  والد�ال��"  "الشمعة   �� وطار  الطا�ر  اكتفى  فقد  تفاصيلھ،  ب�ل  العنف 

كما  تبع��ا،  ال��  الممارسات  وف��  الأزمة،  جذور  عن  البحث   �� المقام"  "سيدة   �� واسي�� 

ــ ن��ة ب� سع���، م��� ت����ي، ص�اع ال��� ال���� في روا�ة ال��اقة ال����ة م��� سار�، م�لة س���ائ�ات،  1
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"فتا  �� �إبرا�يم سعدي  "الورم"، و�ش��  جسد�ا آخرون   �� الموت"، ومحمد ساري  وى زمن 

 . مف�� �� "المراسم وا��نائز" من خلال ��صيات م�زومة بخيبات آمال�ا " 

أيضا من الروايات ال�� �عرضت للعنف بصوره المتعددة، "سادة المص��" لسفيان زرداقة،     

بوكرزازة، لمراد  الكلام"  "شرفات  الأعرج،  لواسي��  الظلال"  إبرا�يم   "حارسة  لــ  الموت"  "زمن 

"القلاع  خضرة،  لياسمينة  الذئاب"  تحلم  "بما  فاروق،  فضيلة  لـ  ا���ل"  "تاء  سعدي، 

 المتآ�لة" ��مد ساري، "متا�ات ليل الفتنة" ��ميدة العيا���... ا��. 
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   را�عا : تمثلات الم�ان: الذاكرة، التار�خ، ال�و�ة

ب�ية السرد،                �� الروا�ي، وعنصرا أساسيا  البناء  الر�ائز الأساسية ��  �عد الم�ان أحد 

حدث     ف�ل  الم�ان،  خارج  لأحداث  وجود  لا  إذ  م�ان،  بدون  رواية  تصور  يمكن  لا  أنھ  ذلك 

بل  القصة،  ل�س مجرّد خلفية لأحداث  م�ان ما و�� زمن ما، ف�و   �� يأخذ وجوده  أن  لابد 

�شكيل ال��صيات، و�ناء المع��، ف�و ��ذا لا يقل أ�مية عن با�� الب�يات    عنصر فاعل ��

المادة   �� يخ��ل  لا  الرواية   �� فالم�ان  والزمن،  وال��صية  �ا��دث  الأخرى،  السردية 

ومن   والتار�خية،  والاجتماعية  الثقافية  والدلالات  للرموز  حاملا  يتجاوز�ا  بل  ا��غرافية، 

روا�ي أن �ستعيد الذاكرة، و�عيد كتابة التار�خ، و�طرح أسئلة  خلال تمثلات الم�ان يمكن لل

 ال�و�ة والانتماء. 

�سمياتھ،        اختلاف  عنھ  انجر  مما  مف�ومھ،  تحديد  حول  الدارس�ن  �عض  اختلف  لقد 

وذلك نظرا لتعدد أ�عاده وتنوع تمثلاتھ، ب�ن ما �و مادي محسوس، وما �و رمزي متخيل،  

من الضروري أولا التوقف عند دلالتھ اللغو�ة، والاصطلاحية    ولأجل الإحاطة ��ذا المف�وم،

 تم�يدا لف�م حضوره داخل الم�ن الروا�ي. 

 : الم�ان لغة ➢

ا﴾      رقِي�
َ

انًا ش
َ
�لَِ�ا مَ�

َ
تْ مِنْ أ

َ
بَذ

َ
 ان�

ْ
ر ِ�� الكِتابِ مَرَ�مَ إِذ

ُ
ك

ْ
؛  جاء �� القرآن الكر�م قولھ: ﴿وَ اذ

الموقع �و  م�ان،  ب�لمة  �نا  نحو    والمراد  م�ان  لنفس�ا  اتخذت  أ��ا  أي  ا��غرا��،  المادي 

 الشرق.

نادِي مِنْ مَ�انٍ َ�عيدْ﴾     
ُ
؛ والمراد �نا و�� موضع آخر �� قولھ �عا�� : ﴿ وَاستَمِعْ يَومَ يُنادِي الم

 ب�لمة م�ان الم��لة الرفيعة. 

 . 16ــ س�رة م���، الآ�ة:  1

 . 41ــ س�رة ق، الآ�ة:  2
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ت    
َ
ان

َ
مَ� عَ��  اعْمَلوا  ومِي 

َ
ق يَا  ل 

ُ
ق  ﴿ �عا��:  قولھ  آخر  موضع    و�� 

َ
سَوف

َ
ف عَامِلُ  إِ�ي  مْ 

ُ
ك

مونْ﴾
َ
عل

َ
 ؛ بمع�� ع�� م��لتكم وذلك بتقوى الله. �

نَ ما ي�� " و الم�ان الموضع، وا��مع    
َ

أما �� لسان العرب لابن منظور ف�ان تحت جذر مَك

لأن  فعالا،  م�ان،  ي�ون  أن  يبطل   : �علب  قال  ا��مع  جمع  وأماكن  وأقذِلة،  كقذل  أمكنة، 

م�ا كن  تقول  أو  العرب  �ان  من  مصدر  أنھ  ع��  دلّ  فقد  م�انك،  واقعد  م�انك،  وقم  نك 

 .موضوع منھ "  

أو        ماديا  ي�ون  قد  و  الم��ل،  الموضع،  بھ  يقصد  أنھ  الم�ان  �عر�ف  خلال  من  و�ت�� 

 محسوسا. 

 : الم�ان �� النقد الروا�ي العر�ي ➢

    �� خاصة  المعرفية،  ا��قول  مختلف   �� المتداولة  المفا�يم  أبرز  من  الم�ان  �عد 

النصوص  داخل  المع��  �شكيل   �� محوري  دور  من  لھ  لما  والنقدية،  الأدبية  الدراسات 

السردية، وقبل ا��وض �� تمثلاتھ و دلالاتھ �� الرواية، من الضروري الوقوف عند مف�وم  

رفنا عليھ �� تحديده اللغوي، و ذلك لف�م الأسس النظر�ة ال��  الم�ان الاصطلا�� �عدما �ع

 يقوم عل��ا �ذا المف�وم وتحديد أ�عاده ا��تلفة �� السياق الأد�ي. 

 : اصطلاحا

البعض   عليھ  للدلالة عليھ، أطلق  استعمالھ  الم��ادفات ��  العديد من  الم�ان  يأخذ 

ا���� الم�ا�ي، ا��ل، الموقع، ا��ال، الب�ئة، البقعة، و�عض�م أطلق عليھ الم�ان، وآخرون  

الفضاء مع أن �ذا المصط�� الأخ�� أي الفضاء " أشمل وأوسع من مع�� الم�ان، والم�ان �و 

وما   فضاء  الفضاء،  فإن  متفاوتة،  وترد  متعددة،  ت�ون  ما  غالبا  الرواية   �� الأمكنة  دامت 

 . 39:  ــ س�رة ال�م�، الآ�ة 1

 . 83، ص 2016ــ اب� م���ر، ل�ان الع�ب، دار ال�عارف، د.�،   2
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الروائية، فالمق��   الذي �شمل مجموعة الأحداث  الواسع  العالم  يلف�ا جميعا، ف�و  الرواية 

أو الم��ل أو الساحة، �ل م��ا �عت�� م�انا محددا، ولكن إذا �انت الرواية �شمل �ذه الأماكن  

 .�ل فضاء الرواية "  �ل�ا فإن جميع�ا �ش

حيث يرى ج��ار جين�ت أن الفضاء يتعدى بكث�� من أن ي�ون مجرد الإشارة إ�� م�ان ما "      

 .ف�و يخلق نظاما داخل النص م�ما بدا �� الغالب �أنھ ارتباطا وثيقا بال��صية "  

 أما ا����:

ھ أيضا مع المف�وم  لقد حاز ا���� ع�� نفس الم�انة ال�� حظي ��ا الفضاء، ولتقار�   

ا��غرا��   الأول  المظ�ر  مظ�ر�ن،  "يحوي  ا����  أن  مرتاض  الملك  عبد  يرى  الروا�ي،  الم�ا�ي 

عن   �التعب��  المباشر،  غ��  أو  ا��في،  المظ�ر  والثا�ي  الفضاء  مثل  مثلھ  الم�ان  يقابل  الذي 

الطائرة، الم�ان �عيدا عن لفظتھ التقليدية لدلالات لغو�ة مختلفة مثل خرج، أبحر، ركب  

يذ�ب  الذي  تقليدي  مع��   �� فھ 
ّ
أل ما  عن  �عيدا  للم�ان  �ش��  الصياغات  �ذه  بحقل،  مرّ 

 .بوصف تضار�سھ ا��قيقية" 

ع�� الرغم من أن مف�ومي الفضاء وا��ّ�� يوحيان بالشمول والامتداد، إلا أ��ما لا ينفصلان 

�� جميعا  إذ �ش���ان  الم�ان،  العامة عن مف�وم  الدلالة  الذي   من حيث  الم�ان  إ��  الإحالة 

 تقام فيھ الكينونة وت��� فيھ العلاقات. 

 ا��زائر�ة:ب�ية الم�ان والرواية  ➢

فيھ        تتحرك  الذي  الإطار  إذ �ش�ل  للرواية،  السردية  الب�ية   �� الم�ان موقعا مركز�ا  يأخذ 

مية  ال��صيات، و�ش�ل من خلالھ الأحداث، و�� الرواية ا��زائر�ة يك���� �ذا العنصر أ� 

 . 63، ص���2003 ال�قافي الع��ي، د.�، ــ ح��� ال����اني، ب��ة ال�� ال��د� م� ال����ر ال�ق� الأدبي، ال� 1

 . 2002ــ ج��ار ج���� وآخ�ون، الف�اء ال�وائي، ت�: ع�� ال�ح�� ح�ل، إف����ا ال��ق، ل��ان، د.�،  2

 . 125، ص1998ــ ع�� ال�ل� م�تاض، في ن���ة ال�وا�ة، ��� في تق��ات ال��د، دار ال�ع�فة، ال����،  3
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من  البلاد،  عرف��ا  ال��  والاجتماعية  التار�خية  بالتحولات  الوثيق  لارتباطھ  نظرا  خاصة، 

حقبة الاستعمار إ�� الثورة، ومن الاستقلال إ�� العشر�ة السوداء، فالم�ان لا يظ�ر كعنصر  

محايد أو جامد، بل يتحول إ�� فضاء نابض بالدلالة حاملا لذاكرة جماعية وتجر�ة إ�سانية  

 ة. مركب

 الم�ان كذاكرة جماعية �� الرواية ا��زائر�ة : -

فيما      خاصة  دلالاتھ،  وتكثيف  السردي،  ا��طاب  �شكيل   �� محور�ا  دورا  الم�ان  �ش�ل 

ما  تؤكد  ال��  المعا�ي  عن  خلالھ  من  الروا�ي  �ع��  حيث  ال�و�ة،  و  والذاكرة  بالتار�خ  يتعلق 

الم�ان �وعاء للذاكر  ا��زائري، فقد �ان  للصراعات، خاضھ الشعب  ة ا��ماعية، ومسرحا 

 ومجالا ل�ش�ل ال�و�ة. 

رموز   تحملھ من  بما  الأمكنة  لتصو�ر  ا��زائر��ن عناية خاصة  الروائي�ن  كث�� من  أو��  وقد 

و��  ال��ن،  المنفى،  المدينة،  الر�ف،  "القصبة"،  مثل:  متعددة  أماكن  ف��زت  ودلالات، 

 � الوجدان، التار�خ ا��سوس. دلالات لفضاءات تجاوزت البعد ا��غرا�� المادي إ�

 : توظيف الم�ان �� الزلزال ➢

الم�ان كذاكرة تار�خية : �ستحضر الرواية مدينة قسنطينة القديمة بما تحملھ من معالم      

تار�خية و ثقافية " حاسة الشم تط�� ع�� با�� ا��واس، �� قسنطينة، �� �ل خطوة، و��  

 . �ل التفاتة، و�� �ل نفس ت��ز رائحة متم��ة، تقدم نفس�ا لأعصاب وقلب المرء ..."  

 . 05، ص 2007ال�ل�ال، م�ف� لل���، ال��ائ�، ــ ال�اه� و�ار، روا�ة 1
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"الم      و�� ��ذا  "الزلزال"،  روايتھ  وطار)  (الطا�ر  الأديب  يفتح  (الوصفي)  السردي  قطع 

المشروع الروا�ي المنجز �� مرحلة ما �عد الاستقلال، إنھ مقطع يجمع شتات الم�ان ليّ�� جوا 

 .دراميا ستحتضنھ مدينة (قسنطينة) "  

بما         التار�خية،  الذاكرة   �� محفور  كم�ان  القديمة،  قسنطينة  مدينة  الرواية  �ستحضر 

الب��ة، وشارع  بلباي، مق��  الكب�� مطعم  ا��امع  تار�خية وثقافية مثل  تحملھ من معالم 

ولك��ا    19 والمثقفة،  الراقية  الاجتماعية  للطبقات  رمزا  تمثل  �انت  الأماكن  �ذه  ماي، 

 ة و�غّ��ت معالم�ا مما �عكس التحولات ال�� ش�د��ا المدينة. أصبحت الآن م��ور 

مدينة        جسور  لأحد  اسما  م��ا  فصل  �ل  يحمل  فصول،  سبعة  ع��  الرواية  تتوزع 

إ��   التنوع  �ذا  و�عود  متعددة،  عوالم  ب�ن  والعبور  التنقل  إ��  رمز�ة  إشارة   �� قسنطينة، 

�� رحلة ظا�ر�ا فردي، لك��ا تكشف من  الرحلة ال�� خاض�ا بولرواح �� بحثھ عن أقار�ھ، و 

ع��  منفردا  مشو�ا  متغ��ا،  أصبح  الذي  قسنطينة،  لمدينة  ا��ديد  الوجھ  تنقلاتھ  خلال 

فباب  ا��مال،  من  ����ء  تحتفظ  �انت  ح�ن  الاستعمار  أيام  عليھ  �انت  ما  ع��  النقيض 

اط�ن  القنطرة، وسيدي مسيد، وسيدي راشيد و مجاز الغنم، جسور المصعد، جسور الشي

... ا��، �ل�ا أماكن وفضاءات مرّ عل��ا البطل �� رحلتھ و�حثھ وقد �ان �� �ل م�ان يصف ما 

آلت إليھ مدينة قسنطينة �� ��ر معلن، ومحمل بطاقة سوداء سلبية : كقولھ �� �عض 

...... لا  بال�شر، نصف مليون ع�� ��رة،  �غ��ت، فاضت  المدينة  : لا،  الرواية  من مشا�د 

 .اوده الشعور باللون الداكن �� أعماقھ ...."  �ذا كث�� ع

الإن�ان�ة، 1 العل�م  م�لة  و�ار)،  (ال�اه�  ال�ل�ال  روا�ة  في  ال��جع  وت���ل  ال��ان  تار�خ  دح�ان،  ب�  ال�زاق  ع��  ــ 

 . 482، ص2012، 27جامعة م��� خ���، ����ة، الع�د

 . 13ــ ال�اه� و�ار، ال�ل�ال، ص 2
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مس��قا        الروائح،  وسط  الزقاق   �� يتقاذف  و�و  سره   �� يج��  ظلّ   ...." آخر:  موقف   ��

 .النظر �� �ل خطوة إ�� المطاعم، والمتاجر حولھ و���ب من ا��ركة ال�� تدب ف��ا...." 

 .بقة إلا الآثار .... �دموا عالما وأقاموا آخر"  من الأمثلة أيضا قولھ: "لا يبق من ا��ياة السا   

 . أيضا: "قسنطينة ا��قيقية ان��ت ـ أقول ـ زلزلت زلزال�ا "   

وراحوا     قسنطينة،  عنق  فوق  داسوا  لقسنطينة:  حصل  ما  عن  �ع��  آخر  موقف  و�� 

 . يضغطون، و�ا �م يضغطون أك�� فوق ��ر��ا " 

�ان �� الرواية ل�س مجرد خلفية للأحداث، بل �و عنصر  تظ�ر �ذه الأمثلة كيف أن الم     

الثقافية   ال�و�ة  �شكيل   �� و�س�م  الاجتماعية،  و  التار�خية  التحولات  �عكس  فاعل، 

 للمدينة. 

الم�ان،       أ�عاد   �� المعر��  ا��فر  من  ش�ئا  الزلزال  رواية   �� نلمس   " يجعلنا  ما  و�ذا 

 . ماض��ا وفق إيحاءات مستمدة من ا��اضر"  للاستدلال ع�� قدرة الذاكرة �� أن �ستعيد

السرد،      �� للم�ان  التقليدية  الوظيفة  يتجاوز  الزلزال،  رواية   �� والم�ان  الفضاء  حضور 

التحولات   وتجسيد  وا��ارجية،  الداخلية  الصراعات  عن  الكشف  وسيلة  ليصبح 

ا  تار�خ  من  فارقة  تار�خية  ��ظة   �� الو��  و�شكيل  والفكر�ة  �� الاجتماعية  حيث  ��زائر، 

جماليات  خلال�ا  من  نقرأ  معرفية،  دلائل  إ��  قسنطينة  جسور  تتحول   " الزلزال     رواية 

صورة   تتكثف  ثم  ومن  والأشياء،  للعالم  رؤ���ا   �� ال��صيات  موقع  أدمج  الذي  الوصف 

 . 93، صال�ل�الل�اه� و�ار،  ــ ا 1

 . 93ــ ال��جع نف�ه، ص 2

 . 93ــ ال��جع نف�ه، ص 3

 . 93ــ ال��جع نف�ه، ص 4

 . 491ــ ع�� ال�زاق ب� دح�ان، تار�خ ال��ان وت���ل ال��جع في روا�ة ال�ل�ال لل�اه� و�ار، ص  5
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و  عامة،  بصفة  العر�ية  للذ�نية  المؤسسة  المعرفية  ال��اكمات  جملة  ع��  لتدل  ا��سر 

صفة خاصة، ومن ج�ة أخرى فا��سر �و المع�� ا��اسم، ورمز التحول �� حياة  ا��زائر�ة ب

 �� وشرخا  تصدعا  ش�لت  ثنائية  ب�ية   �� وا��اضر  الما���  يتمركز  خلالھ  فمن  بولرواح، 

آخر  م�ان  تخصيص  �و  المواصفات  ��ذه  الروا�ي  الم�ان  و�أن  الذ�نية،  بولرواح  تركيبة 

 . يكمل الم�ان الواق�� الذي �ستحضره "  
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 من الإحياء إ�� إعادة الكتابة :  خامسا : الأسطورة

يمكن        الذي  الأسلو�ي  التناص  أوجھ  أحد  ا��زائر�ة  الرواية   �� الأسطورة  توظيف  �عد 

النص من تجاوز طا�عھ المرج�� إ�� مستوى تخيي�� رمزي، إذ �عد الأسطورة من أ�م الروافد 

ا��مالية   عناصر�ا  خلال  من  الرواية،  خاصة  نصوصھ  ا��زائري  الأديب  م��ا  استل�م  ال�� 

ان بنا�ي  والدلالية. فقد  إ�� عنصر  ثقافية  أو خلفية  إيحاء  من �و��ا مجرد  تقلت الأسطورة 

فاعل �� النص الروا�ي، يوظفھ ال�اتب لإثراء خطابھ السردي والمعر�� و كسر جمود السرد  

كب�ية   بل  بذاتھ،  قائم  كمضمون  يأ�ي  لا  الروا�ي  النص   �� الأسطورة  فحضور  التقليدي، 

 � وفق منطق رمزي وشعائر�ا.أسلو�ية، �عيد �شكيل ا��دث التار��

خلفيات      أو  إشارات  أسماء،  ع��  الأسطورة  استدعاء  و  الإيحاء  ب�ن  ي��اوح  ا��ضور  �ذا 

تحو�ل   إ��  الكتابة  إ��  الإيحاء  من  التدرج  �ذا  �س�م  حيث  الصر�حة،  والكتابة  ثقافية، 

الواق��  ب�ن  جدلية  ت�شأ  حيث  الطبقات،  متعدد  خطاب  إ��  خطي  سرد  من  التار�خ 

م��ون  و  جما��،  منظور  وفق  كتابتھ  و  إنتاجھ  أعيد  �أنھ  و  التار�خ  فيظ�ر  المتخيل، 

 بالدلالات. 

والأسطورة �� "ح�اية مقدسة ذات مضمون عميق �شف عن معا�ي ذات صلة بال�ون       

، فالأسطورة �� "قصة تقليدية حول �ائنات ما فوق الطبيعة أو  والوجود وحياة الإ�سان " 

ميتاف��ي الشعوب  أعمال  ب�ن  الأخص  ع��  جامدة  وأدوات  حية،  غ��  أو  حية  ل�ائنات  قية، 

فعاليات   فيھ  ت�ون  قص���،  ش�ل   �� معروضة  والطبيعة  ا��ليقة  بفلسفة  �ع��  البدائية 

علاء ال�ی�،   ، دم��، س�ر�ا، م���رات دار7، لغ� ع��ار، الأل�هة ال��ن�ة وأصل ال�ی� والأس��رة، �جا� ــ ف�اس ال� 1

 . 14، ص 2002
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ال�ون قد صورت تصرفات �ائنات ��صية، كما جسدت قوى الطبيعة و عناصر�ا عادة،  

 .�آل�ة وعفار�ت " 

الأسطور      أن  نلاحظ  الإ�سان  وعليھ  رؤ�ة  عن  للتعب��  ا��ما��،  با��طاب  مرتبطة  أتت  ة 

البدا�ي للعالم، حيث �ستخدم فيھ ا��يال لتفس�� الظوا�ر أو ترسيخ القيم الثقافية، و��  

أو  الوظيفية  بالب�ية الشعائر�ة و  أ��ا تمتاز  �� �و��ا تحمل طا�عا �ونيا مقدسا، كما  تتم�� 

 الرمز�ة أو ح�� التأو�لية. 

تد الأسطورة الموظفة �� الأدب العر�ي القديم وا��ديث ل�شمل الطبيعة وا��يوانات  " تم    

 وال�واكب و�ل الأمور ا��ارقة ال�� تجعل من العقل سارحا �� ا��يال وم��ا نذكر: 

 الأساط�� المتعلقة بالآبار والوديان والأ��ار. ✓

 الأساط�� المتعلقة بالنار.  ✓

 . الأساط�� المتعلقة بالأ��ار والنبات ✓

 الأساط�� المتعلقة بالر�ح.  ✓

 ا��يوانات الأسطور�ة.  ✓

 .الطيور الأسطور�ة"  ✓

ضمن       �ستد��  بل  مستقلة،  قصة  بوصف�ا  �ستخدم  لا  الأد�ي  السياق   �� فالأسطورة 

الأدب    �� الأسطورة  وجود  ينكر  أحد  فلا   " رمز�ة،  أو  تأو�لية  جمالية  وظيفة  لتؤدي  النص 

لأجل�ا،   وجد  ال��  ا��مالية  أغراضھ  لتأدية  ا��يال  مب�� ع��  الأدب  وأن  خصوصا  العر�ي، 

ا  إ��  فالاست�ناس  �اتب)  وعليھ  (شاعر،  الأديب  إل��ا  �عمد  ال��  الفنية  الم��ات  من  لأسطورة 

 . 12، ص 1973ــ م��� ع�� ال�ع�� خان، الأسا��� الع���ة ق�ل الإسلام، ل��ة ال�أل�� لل��ج�ة وال���، القاه�ة،   1

زغ�دة،   2 إس�اع�ل  م�لة ــ  م�تاض،  ال�ل�ل  ع��  أع�ال  في  ق�اءة  ال�عاص�ة،  ال��ائ��ة  ال�وا�ة  في  الأس��ر�  ال�ع� 

 . 172، ص2021، 1، الع�د 6ال�لام، جامعة ح���ة ب� ب�علي، ال�لف، ال��ائ�، ال��ل�
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مرتبطا   وجعلھ  القارئ  �شو�ق  إ��  إضافة  الفنية،  ا��مالية  من  بنوع  نصھ  طبع  أجل  من 

  " أساط��ه   �� �ائما  بأف�اره  مشدودا  الأد�ي،  �عميق  بالنتاج  ع��  (الأسطورة)  �ع�ن  إ��ا   ،

مز، كما تمكن ال�اتب و�عطيھ ف��ة لفضاء أوسع عن  المع�� وخلق توازي ب�ن الواقع والر 

 طر�ق ا��يال. 

ال�اتب      أن  و  خصوصا  المتلقي  ذ�ن   �� تؤثر  خيالية  أ�عادا  يضفي  الأسطورة  فتوظيف 

النقاد،  يرا�ا  كما  والأسطورة  الميتاف��يقي،  والعالم  الواق��،  ا��قيقي  العالم  ب�ن  يزاوج 

شع� موروث  أو  خرافية  مجرّد ح�اية  الإ�سان  ل�ست  رؤ�ة  �عكس  رمز�ة  منظومة  بل �و   �

 لل�ون والوجود وتحمل دلالات عميقة حول قضايا المص��، الصراع، ا��لاص.

 : الرواية ا��زائر�ة والتوظيف الأسطوري ➢

�� إطار تفاعل الرواية ا��زائر�ة مع التار�خ تلعب الأسطورة دورا محور�ا �� �شكيل الب�ية     

السردية، حيث �س�ثمر �أداة رمز�ة، ووسيط تخيي�� �سمح بإعادة بناء التار�خ، من منظور  

ف��، فالأسطورة بما تحملھ من كثافة رمز�ة، و�عد زم�� متجاوز، تدمج �� ال�سيج السردي 

ة ا��زائر�ة، إما ع�� الإيحاء ا��افت الذي يحمّل النص دلالات ثقافية ضمنية، أو من للرواي

 خلال الكتابة المباشرة ال�� تجعل من الأسطورة محورا بنائيا داخل العمل.

ي��ز �ذا التوظيف الأسلو�ي للأسطورة، رغبة الروا�ي ا��زائري �� تجاوز التار��� المباشر       

انفتاح أك��  خطاب  بالذاتية  نحو  ا��معية  الذاكرة  تم��ج  حيث  والتأو�ل،  ا��يال  ع��  ا 

 " أن  إليھ  الإشارة  ي�ب��  وما  الأسطوري،  التناص  خلال  من  التار�خ  بناء  و�عاد  السردية، 

بآخر ع�� مدى  أو  �ش�ل  �عتمد  الأد�ي،  النص  تحليل   �� إجرائية  التناص �أداة  استخدام 

�ي والنصوص السابقة، أي أننا �ستخدم المقارنة  المشا��ة أو التوافق �س�يا ب�ن النص الأد

 . 172ص ال��جع ال�اب�، ،إس�اع�ل زغ�دةــ  1
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حدّ   إ��  يتقاطع  التناص  لأن  المتلقي،  ال�اتب  ع��  التأث��  مارست  ال��  المصادر  إ��  وال��وء 

 . كب�� مع مبدأ الدراسة الأدبية المقارنة "  

جمع       ع��  من  التخلص   "  �� الروا�ي  الم�ن  (التناص)  الروائية  التقنية  �ذه  أفادت  ولقد 

وقفة  ا  أو  أسطورة،  أو  قصة  أو  فكرة  مثل  آخر،  نص   �� متوفرة  دامت  ما  ا���ائية  لمادة 

أرضية خصبة   المادة �ش�ل  الأبطال، بحيث أن �ذه  لبطل من  أو س��ة ��صية  تار�خية، 

لاشتغال الروا�ي الذي عليھ أن يتدخل ل��ن المادة من جديد ��دف تحو�ر�ا، واستضمار  

ف��ا، و خلق   ا��ديدة  السالف، و�طيل عمره  أسئلتھ  العمل  متنا جديدا، يح�ن قصة  م��ا 

 .القرا�ي �ش�ل آخر، و�� قناة أخرى و�مد ا��سور ب�ن الأجناس وا��طابات والنصوص "  

ا��زائري      الروا�ي  إل��ا  ��أ  ال��  الفنية  الأدوات  أبرز  أحد   �� الأسطورة  أن  نقول  وعليھ 

الدلا� أفقھ  وتوسيع  السردي،  خطابھ  الرمز�ة،  لتجديد  معانيھ  وتكثيف  وا��ما��،   �

الروا�ي  النص  إثراء   �� ا��زائر�ة  الرواية   �� الأسطوري  التوظيف  أس�م  لقد  والاجتماعية، 

التار�خية   الوظيفة  أو  المضمون  ح��  أو  الب�ية،  حيث  من  سواء  متعددة،  مستو�ات  ع�� 

 والاجتماعية.

 أ�عاد التوظيف الأسطوري: ➢

 : البعد الإيديولو�� -أ

أ�عادا       طياتھ   �� يحمل  والتأمل،  للبحث  ثر�ا، ومجالا خضبا  ا��ور موضوعا  �ش�ل �ذا 

ر أرضية غنية لاستكشاف التفاعلات ب�ن الأدب والإيديولوجيا، 
ّ
فكر�ة وثقافية واسعة، يوف

�ستعمل الأسطورة ببعد�ا الإيديولو�� ضمن الم�ن الروا�ي لأغراض تتجاوز ا��ما�� الف��، 

خط �أداة  أو  لتوظف  لنصھ  الروا�ي  أسطورة  فإن  مت�نة.  لإيديولوجية  وتروج  تكشف  ابية 

 . 88ئي، ص ــ ع�� ال�اص� م�ار��ة، دراسات ت�����ة في الإب�اع ال�وا 1

 . 13ــ إب�ا��� ال����، ال����ل ال�وائي الع��ي، ال���، اله��ة الآخ�، مقار�ة س�د�ة أن����ل�ج�ة، ص 2
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استل�امھ لأسطورة ما، لا يكمنان �� إعادة ذلك المنجز، بل �� تفج��ه برؤى ودلالات جديدة 

والبنا�ي، وتحو�ل   الرا�ن بمع�� عصرنة الأسطورة ع�� المستو��ن الدلا��  تحمل موقفا من 

، وقد حمل �ذا  لا إ�� عمل يحتاج إ�� قراءات متجددة " النص المسطر من �ونھ عملا مكتم

 التوظيف عدة أوجھ:

 إعادة قراءة التار�خ.  ✓

 تأكيد ال�و�ة الوطنية ومقاومة الاستعمار. ✓

 نقد السلطة والأنظمة الفاسدة. ✓

 إثراء الب�ية الفنية وا��مالية.  ✓

و  ➢ ا��ماعية  الذاكرة  �دوقة:  بن  ا��ميد  لعبد   :  " والدراو�ش  ا��از�ة  �ثبات " 

 ال�و�ة

يحظى ال��اث الشع�� (الأسطورة) با�تمام بالغ �� رواية " ا��از�ة والدراو�ش" والذي أراد       

خلال   من  ا��زائر،  إليھ  آلت  الذي  ا��ديد،  للواقع  صورة  �عطي  أن  خلالھ،  من  الروا�ي 

الذاكرة    �� ترتبط  ال��  الأسطور�ة  البطلة  تلك  ال�لالية  ا��از�ة  ل��صية  استحضاره 

لشعبية، بقيم ال��اعة والوفاء والانتماء، توظيف�ا داخل الرواية �ان لغرض إيديولو��، ا 

و�و رغبة الروا�ي �� تصو�ر الصراع الذي �ان ب�ن جيل�ن مختلف�ن، جيل الآباء الذي تمسك  

ير�د   الذي  الأبناء،  وجيل  الدشرة)،   �� (�ا��ياة  تقاليھ  و  �عاداتھ  م�ش�ثا  وظل  بالما��� 

طلع لمستقبل آخر، محتقرا �ل قديم، وذلك وا�� �� قول ��يلة : ".... سمعت  التغي�� والت

أنت حياتھ، وأعيد أنا حياة  .... لا ��تم كث��ا بحديثھ، �و ير�د منا أن �عيد  أ�ي  ما قال لك 

م�ل� 1 م�لة،  ال�امعي  ال����  م�لة،  ال��ائ��،  ال�وائي  ال��اب  في  الأسا���  ت����  أ�عاد  م�اع��ة،  ل�ه�  ،  3ــ 

 . 230، ص2015، أك���� 5الع�د
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"    ! أمي سوداء  �انت  ولو  حيا�ي  أحيا  وظيفة  أنا  طيا��ا   �� والدراو�ش  ا��از�ة  تحمل   ،

إيديولوجيا وا��ا، حيث أن صاح��ا ابن �دوقة قد كت��ا وا��زائر �ش�د،  تار�خية، و�عدا  

الأف�ار   صيحة  مع  خاصة  الاستقلال،  �عد  كب��ا  واقتصاديا  اجتماعيا،  تحولا  و  تصدعا 

 الاش��اكية. 

الم��ء   البطو�� وا��اضر  الما���  ب�ن  الواقع، وتر�ط  لتفس��  ال�لالية  الس��ة  من �نا جاءت 

محاول  �� التغي��  بالتحديات،  آمال  وتجسيد  الصمود  و  للمقاومة  مثا��  نموذج  خلق  ة 

 والتحرر الاجتما��.

 : "ا��وات والقصر": (مقاومة الظلم والاستعمار)  ➢

�عد أن تج�� توظيف الأسطورة �� " ا��از�ة والدراو�ش"، �أداة لبعث الذاكرة ا��ماعية      

الاغ� ا��زائر�ة  الرواية  تواصل  الوطنية،  ال�و�ة  لكن  و�سر�د  الأسطورة،  مع�ن  من  �اف 

ال�� �عد نموذج قو�ا   ا��وات والقصر،  القمع؛ ففي رواية  أك�� مباشرة �� مواج�ة  بصيغة 

الشرقية   الأساط��  العديد من  استل�م وطار  ا��زائري،  الأدب   �� لتجليات الأسطورة  و�ارزا 

و  التحرر  قضايا  عن  خلال�ا  من  ليع��  أوديب  س��يف،  أسطورة  مثل:  الظلم  والغر�ية، 

 والاس�بداد.

ذات       والأعداد  ا��ارق  البطل  مثال  أسطور�ة  ��صيات  ع��  كذلك  وطار  طا�ر  اعتمد 

الدلالة الأسطور�ة، كـ (السبعة) (الثلاثة) (ال�سعة)، حيث أن العدد لديھ الم�انة المرموقة �� 

" موجود منذ العصورة القديمة خاصة لدى ال��ر  البدا�ي لدى الشعوب، ف�و  ة التفك�� 

والمشعوذين، الذين �عاملوا كث��ا مع �ذا العدد نجده يتكرر �� أسطورة ال�سور السبعة ��  

 . 133، ص1991، 2وقة، ال�از�ة وال�راو��، دار الآداب، ب��وت، �ــ ع�� ال���� ب� ه� 1
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البيضات   السبعة،  ال�سور  مرات،  سبع  يتكرر  ���ء  �ل  نجد  حيث  عاد،  بن  لقمان  قصة 

 . السبعة، الأمكنة السبعة و ال�واتف السبعة "  

 : (سبعة) �� الرواية: �07عض مشا�د ذكر الرقم 

 . اليوم السا�ع من رحلتھ �� الغابات ...."  " .... �عد

 ." .... أشعر أ�ي ت��مت سبع مرات ...." 

 ." .... أرسلوا سبعة م��م، وأطيلوا السلاح من أ�ل القر�ة ...." 

من خلال توظيف الأسطورة �� "ا��وات والقصر" يظ�ر مقدرة الطا�ر وطار كيف يمكنھ      

ل رموز، خدمة  إ��  الأسطورة  الاستعمار والاس�بداد  تحو�ل  أداة مقاومة ضد  رغبتھ وجعل�ا 

مع ترك��ه ع�� أ�مية الذاكرة ا��ماعية لعنصر حيوي �� الصمود أمام قوى القمع، مؤكدا 

أن الو�� بالتار�خ والتمسك بالقيم وال�و�ة الوطنية س�ب �� تحقيق المقاومة، �و " اج��اد  

ن الروا�ي، و�اقتدار من توقع ورصد جملة ال
ّ

تحولات الاجتماعية، وذلك بفضل توظيفھ  مك

مرجعيا��ا  �ستمد  رمز�ة،  ��نات  من  عليھ  تنطوي  لما  ال��ائ�ية  السردية  للتقنية  المتفرد 

  من ظلال الأسطورة، إ��ا رؤ�ة تصورت الب�� العميقة للمجتمع ا��زائري، و ت��ت ماضيھ، 

 . المتلقي"      نفسو�ذا ما أحدث تأث��ا ��  وحاولت اس�شراف قضاياه المستقبلية،

ــ ع�� ال�ل� م�تاض، ال����ل�ج�ا ع�� الع�ب (دراسات ل����عة م� الأسا��� وال�ع�ق�ات الع���ة الق���ة)، ال��س�ة   1

 . 72، ص1989ال����ة لل��اب، ال��ائ�، ال�ار ال��ن��ة لل���، ت�ن�، 

 . 22، ص 2013ال��ات والق��، م�ف� لل��� وال��ز�ع، ال��ائ�، ــ ال�اه� و�ار،   2

 . 24ــ ال��جع نف�ه، ص 3

 . 25ــ ال��جع نف�ه، ص 4

دراسات، جامعة �اه��  5 "لل�اه� و�ار"، م�لة  والق��  ال��ات  الأس��ر� في روا�ة  الع�د  الع��، ت����  ــ ح�از 

 . 96، ص 2021، جانفي 01، الع�د ��10ار، ال��ائ�، ال��ل� 
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أداة  خاصة،  بصفة  ا��زائر�ة  الرواية  و��  عامة  بصفة  الرواية   �� الأسطورة  �عد 

لقراءة  الروائيون  م��ا  �غ��ف  عميقة،  تار�خية  لإيحاءات  موضوعية  جمالية،  فنية  ووسيلة 

متعدد   روا�ي  خطاب  وصناعة  الشعوب،  معاناة  عن  والتعب��  �شكيلھ،  و�عادة  التار�خ 

 والمرجعيات.الدلالات 

 إيحائية:من أش�ر الروايات ا��زائر�ة ال�� وظفت الأسطورة كمرجعية تار�خية 

والدراو�ش، ✓ ا��از�ة  �دوقة،  ـ  بن  ا��ميد  ا��زائري     عبد  ا��تمع  صراع  �عكس 

 وتطلعاتھ للتحرر والعدالة. 

ا��وات والقصر، طا�ر وطار، صراع الفرد مع ا��تمع، �سلط الضوء ع�� قضايا   ✓

 العدالة. القمع و 

 �اتب ياس�ن،  تجسيد معاناة ا��زائر ضد الاستعمار. نجمة،  ✓

 �ع�� عن مقاومة الشعب ا��زائري.  واسي�� الأعرج، سيدة المقام،  ✓

التار�خ ا��زائري كدورة مستمرة من  ✓ إنتاج  إ�� إعادة  السيميورغ، محمد ديب، يرمز 

 الألم والأمل.

 البحث عن ا��قيقة وال�و�ة.   عبد المالك مرتاض، صوت الك�ف، ✓

 تجسيد معاناة ا��زائر تحت الاستعمار الفر����.   ز�ور ون����،  لونجا والغول، ✓

 إحياء التار�خ حول ال��حال والمقاومة.   نوار اللوز، واسي�� الأعرج، ✓

 إيحاءات تار�خية واجتماعية    سراديق ا��لم والفجيعة ، عز الدين جلاو��،  ✓

الأ   ✓ واسي��  الماية،  التار�خية      عرج،رمل  للأحداث  و�اكرمر  ا��د  ��صية  إسقاط 

 والاجتماعية.

 : وكخلاصة لما سبق

أن التوظيف الأسطوري �� الرواية ا��زائر�ة لم يكن عب�يا أو زخرفيا، و�نما ��رتھ   

السردي،  خطا��ا  لإثراء  جمالية  أداة  ف�انت  �ات��ا،  ورغبة  ��دم��ا  ا��زائر�ة  الرواية 
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تار�خي  الأساط��  ولإيحاءات  أو  الشع��  ال��اث  استل�ام  ع��  سواء  متعددة  وثقافية  ة، 

العالمية، أو ع�� أسطرة ��صيات وأحداث محلية �عكس أزمات الواقع وتطلعات ا��تمع،  

 وقد سا�م �ذا التجر�ب �� كسر جمود السرد التقليدي.
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 : ا���واللامعقول �� كتابة الم: جدل الممكن  سادسا : ال��ائ�ية والتار�خ

مجال       �� واسع  ا�تمام  لاقت  ال��  النقدية  المفا�يم  من  مف�وم  و�و  ال��ائ�ية  مصط�� 

تجاوز   ع��  قادرة  تخيلية،  وطاقة  مع��  من  تحملھ  لما  نظرا  والسردية،  الأدبية  الدراسات 

إ�� عوالم ا��يال، حيث يتم فيھ    حدود الواقع ف�� تقنية سردية تتجاوز ا��قيقة والواقع 

ومن خلالھ إنتاج الواقع وفق الغر�ب وال��يب و اللامألوف، حيث " �ش�ل ال��ائ�� تيمة  

رئ�سا   مصدرا  بوصفھ  السواء،  حد  ع��  والمغار�ية  العر�ية  الروائية  النصوص   �� أساسية 

غرف منھ الكتاب موضوعا��م �غية معا��ة مختلف الظوا�ر الاجتماعية، المرتبطة بأفراد 

ومستو�ا��م"ا��تم فئا��م  بمختلف  حدود  عات  تجاوز  ع��  قادرة  تجر��ية  تقنية  ف��   ،

 الواقع وتوسيع إم�انات التعب�� الف��. 

الناقد     مع  خاصة  ال��ائ��  الأدب  دراسات  ضمن  ال��ائ�ية  مف�وم  تبلور  لقد 

الذي   �و  ال��دد  بأن  يقرّ  والذي  الفنتازي،  و  الغرائ��  و  ال��ائ��  ب�ن  فرق  الذي  تودوروف 

�عرف بھ ال��ائ��، و ذلك حينما وسمھ بقولھ " �و ال��دد الذي يحسّھ �ائن لا �عرف غ��  

، فال��ائ�ية �� نظره  يواجھ حدثا فوق طبي�� حسب الظا�ر"    القوان�ن الطبيعية فيما �و

)، و�عد �ذا ال��دد يقرّ القارئ إما اعتبار Le temps d’une histoire" تتحقق ��ظة ال��دد (

"   Merveilleuxأن قوان�ن الواقع قادرة ع�� تفس�� الظا�رة، ومن ثم تصبح �� إطار الغر�ب  

إدخ �ع�� فقط  فال��ائ�ية لا  ال��دد  ،  بحالة  أيضا  تتعلق  بل  أو خارقة،  ال عناصر غر�بة 

ال���   1 دار  ال�ع���،  س�د�ة  في   ��� ال�عاص�،  ال�غار�ي  ال�وائي  ال��  في  الع�ائ�ي  ت��لات  س��سي،  ش���  ــ 

 . 07ص   2024، 01أدل�� بل�مة،�

،  1933،  1ان ت�دوروف، م�خل إلى الأدب الع�ائ�ي، ت�: ال���� ب�علام، دار ال�لام، ال��ا�، ال�غ�ب، ��ــ تازف 2

 . 18ص

�ة الأن��و��ل�ج�ة في روا�ة "مائة عام م� الع�لة" لغاب��ال غارس�ا مار���، دار الأمل لل���،  ــ ع���� �ا�ة، ال��� 3

 . 22، ص 2012
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ال�� �ع�ش�ا القارئ، وال��صية معا ب�ن تفس�� الأحداث �ش�ل طبي�� أو قبول�ا كظوا�ر 

 فوق طبيعية. 

ال��ائ�ية،   تحديد مصط��  وجب  ا��زائر�ة،  الرواية   �� ال��ائ�ية  لمظا�ر  استعراض  قبل 

 . اصطلاحا   لغة ثم 

 :   لغة -1

يرد               ما  إن�ار  وال��ب  ال��ب  نصھ:  ما  جاء  فقد  منظور:  لابن  العرب  لسان   �� أما 

عليك لقلة اعتياده .... وال��ب �� �ذا التقديم �عكس غموضا، مرتكزا إ�� نقيض المألوف  

ال��دد   و  ا����ة  ع��  القائم  الالتباس  من  حالا  تخلق  الاعتياد  فقلة  التعود،  يحدثھ  الذي 

لل أن  المولدين  اللغة   �� ال��ب  أصل   "  : الزجاج  يقولھ  ما  المف�وم  قر�ب من �ذا  و  د�شة 

الإ�سان إذا رأى ما يكره و�قل مثلھ قال: فقد ��بت من كذا ...  وقول ابن الأعرا�ي : ال��ب  

  " معتاد  ولا  مألوف  غ��  ���ء  إ��  أو  النظر  ال��يب  أن  التعر�ف  �ذا  من  �س�شف  ؛ 

 ال��دد، الد�شة الالتباس.  ال��ائ�� يدور �� فلك ا����ة

 اصطلاحا :      -

ب�ن    المش��ك  ال��دد،  أو  ا����ة  قاعدة  ع��  يتحقق  ال��ائ��  أن  يقط�ن  سعيد  يرى 

الفاعل (ال��صية) والقارئ حيال ما يتلقيانھ، إذ عل��ما أن يقررا ما إذا �ان يتصل بالواقع  

 .أم لا، كما �و �� الو�� المش��ك "  

ع�     الرواية  كسر  أخذت  ع��  قائم  تجر���  منعطف  جديد،  منعطف   �� الم���  عاتق�ا   �

العر�ي  الروا�ي  انت���ا  ال��  التجر��ية  الطرق  ب�ن  من  عل��ا،  المتعارف  الكلاسيكية  القيود 

عموما، وا��زائري ع�� وجھ ا��صوص نجد توظيف ال��ائ�ية، بوصف�ا اس��اتيجية فنية  

 . 580، ص 1ــ اب� م���ر، ل�ان الع�ب، م�ل� 1

 . 267، ص2006،  1ــ سع�� �ق���، ال��د الع��ي مفا��� وت�ل�ات، رؤ�ة لل��� وال��ز�ع، القاه�ة، م��، � 2
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ال الب��  ع��  الانفتاح  إ��  ��دف  اللاواقع وجمالية،  إ��  الواقع  وتجاوز  ا��ديدة،  سردية 

 واللامعقول.

لقد استفادت الرواية العر�ية من �ذا الن�� ا��ديد، ومن �ذه التقنية " ال��ائ��" وذلك       

أو   الصو��،  استحضار  أو  الأسطورة  استل�ام  خلال  من  الواق��  النمط  تجاوز  قصد 

اس�ثمار ا��ارق الطيفي، و �عد الواقعية ال��ر�ة أحد أ�م المداخل ال�� سمحت لل��ائ��  

 اية العر�ية، حيث صار التخييل وسيلة لقول ما لا يقال.بالتموضع داخل الرو 

تخط      الأخرى   �� ا��زائر�ة  الرواية  نجد  الم��وظ،  والتجر�ب  التطور  �ذا  خضم  و�� 

خطا�ا نحو التجر�ب والتجديد، فقد �عاملت الرواية ا��زائر�ة �� ذلك مع التار�خ كصورة  

ستعانت بالتار�خ محاولة اس�نطاقھ  من صور التجر�ب، وكحالة است��الية إجبار�ة، فقد ا 

استفادت  ال��  ال��ائ�ية  ضم��ا  من  وآليات  طرق  من خلال عدة  الرا�ن،  لف�م  ومساءلتھ 

�ذا    �� ا��زائر�ة  الرواية  برزت  فقد  يكن،  لم  وما  �ان عليھ،  ما  ع��  الواقع  تصو�ر   �� م��ا 

ش ب��اث  الشديد  لارتباط�ا  وذلك  ال��ائ�ية،  لتوظيف  خصب  كحقل  غ��  السياق  ف�� 

بالأساط�� والكرامات وا���ايات الشعبية، وقد اتخذت من ال��ائ�ية �عدا تار�خيا، وظيفيا  

الذاكرة  بناء  و�عادة  الاستعماري،  العنف  ف��   �� ال��ائ�ية  أس�مت  حيث  ورمز�ا، 

 ا��معية. 

 ال��ائ�ية والبعد التار��� �� رواية ا��لاص : ➢

مرتاض      المالك  لعبد  ا��لاص  رواية  ف��  تدور  الفر����،  الاستعمار  أثناء  ا��زائر  حول 

الاستعماري  الفر����  الكيان  ضد  رئ�سيا  موضوعا  التحر�ر�ة  الثورة  تجسد  رواية 

الرواية   تتخلل  الفر����،  الاستعمار  وطأة  تحت  ا��زائر  صورة  تقدم  حيث  الاستدماري، 

ة ال��  مجموعة من ال��صيات ال��ائ�ية بطل الرواية ال��صية من ال��صيات الم�زوم

 �عا�ي التمزق، النفي و الوجودي، �س�� إ�� ا��لاص.
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تتج�� ال��ائ�ية �� رواية " ا��لاص" �� �عض من ب�يا��ا السردية إن لم نقل �ل�ا، اللغة،      

بوصف�ا   ا��لاص"   "  �� ال��ائ�ية  وظفت  حيث  الم�ان،  الزمان،  الأحداث،  ال��صيات، 

ال�  البناء  اختيارا جماليا ووظيفيا، فمرتاض يوظف  �ائ�� بو�� السردي، يجعلھ جزءا من 

الدلا��، لا مجرّد عنصر خارق، حيث تتحول الأحداث ا��ارقة و الوقا�ع اللاواقعية إ�� رموز  

 دالة ع�� الانكسار، آملة ا��لاص.

اللغة : ا�سمت ���ائب��ا من خلال التلاعب بالألفاظ بالش�ل الذي يث�� السامع أو القارئ  

�� مند�شا  حفيفا    فيجعلھ  يتحسسون  �م  إذ  لكذلكم  و���م   " ال��صيات:  أحد  قول 

يحوم   �ان  عظيم  طائر  حفيف  �أنھ  الفرعاء،  الد�ماء  ال��رة  حول  من  غر�با،  خفيفا 

بجناحيھ عل��م �� تلك الدأداء، و�ذ �م يزدادون من ذلك ذعرا ... لم يدرك الفتية سرّ ذلك  

ا عل��م  طلعت  أن  �عد  إلا  ا��يف،  الغر�ب  تلقاء ا��فيف  من  عل��م  نزلت  و�أ��ا  مرأة، 

  " الدلالات السماء  عوالم   �� الطبي��،  تخ��ق  مختلفة  ف�انت  ال��ائ�ية  لغتھ  خالطت  ؛ 

 واللامعقول.

إلا      للبصر  الرغم من فقدانھ  نلمح ��صية الضر�ر، فع��  إ�� ال��صية،  بال�سبة  أما 

ال�� تتجاوز حدود الإدراك ا�� ��� ف�و يرى ما لا يرى، و�كشف  أنھ يتمتع بحاسة البص��ة 

عن حقائق خفية ما يجعلھ يحضر �� الرواية ت�اد ت�ون ما ورائية، وجوه يث�� ال�ساؤل فــ "  

شعبا   ي�ب�ن  أن  استطاع  وكيف  أمر�م،  من  �غتة  ع��  المنعزل،  الم�ان  �ذا  إ��  أ�ى  كيف 

لشيخ الغر�ب  �سلكھ ضيقا، بحيث لا �سلكھ إلا من �ان مبصرا؟ و�ما لا، فكيف يمم �ذا ا 

 مجلس�م بالذات، �� �ذا الليل الذي ارتدى جلبابا أسود حال�ا".

م�تا  -1 ال�ال�  م���ر�   ع��  جامعة  الع��ي،  ال��د  م���  م���رات  ال�املة،  ال��د�ة  الأع�ال  ال��ائ�،  ثلاث�ة  ض، 

 . 621، ال��ء ال�ال�، "ال�لاص"، ص03، م�ل� 2012ق�����ة، ال��ائ�، 
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الشيخ       �ذا  أمر  من  الفتية  ف��ب   " شفة  بب�ت  ين�س  لم  لكنھ  الإجابة  معرفة  حاولوا 

  " وفزعا  فرقا  بل  وقلقا،  ح��ة  أمره  من  وازدادوا  الغر�ب،  �ذا  الضر�ر  يز�ل  مدة  و�عد   ،

تو  من  ��م  ما  الضر�ر  �عتقدون من  الشيخ  بمن  أنا  ما   " أك��  توتر�م  �� ح����م و  ما زاد  تر 

الناس، بل أنا ���ء آخر مختلف عن ذلك شأنا ...ل�س �ل من ارتدى جلبابا، والت�� ب��ية  

أ�و��م   أن  دون  ولكن  ظا�را،  الناس  ك�يئة  �يئ��  أنا  �شر�ا،  �ائنا  ا��قيقة   �� �عد  بيضاء 

أنا �ائن من ال�شر، ولا   قد أ�ون أنا التار�خ نفسھ الذي أف��ض    ! �م م�� أيضاحقا .... فلا 

الأكرم�ن  أجدادكم  س��ة   : المتب��ة  المتقطعة  أحداثھ  من  لتؤلفوا  تبحثون  عنھ  كنتم  أنكم 

 .المقاوم�ن ح�� �ش�ل أسفارا ��اما " 

أ�عاد       لتجسيد  السردي  مشروعھ  ضمن  ال��صية  �ذه  مرتاض  المالك  عبد  يوظف 

وال�و�ة   ا��ماعية  والذاكرة  بال��اث،  تار�خية وفكر�ة عميقة، تحمل دلالات رمز�ة مرتبطة 

 ا��زائر�ة خاصة �� سياق التحولات التار�خية ال�� عاش��ا ا��زائر.

 م�شظية :الإيحاء ال��ائ�� والبعد التار��� �� مرايا  ➢

      �� ال��ائ�ية  لتجليات  بارزا  نموذجا  مرتاض  المالك  لعبد   " م�شظية  "مرايا  رواية  �عد 

ما  بقدر  الغرائب،  أو  ا��وارق  استحضار  تقتصر ع��  لا  ف��  المعاصرة،  ا��زائر�ة  الرواية 

يث��   مما  السب�ية  منطق  وتكس��  المألوف،  وتجاوز  الواقع  مع  ا��يال  تداخل  ف��ا  يتج�� 

بال��ع  الد�ش مرصع  وأسلو��ا  خرافية،  شبھ  ف��صيا��ا  القارئ،  لدى  وا����ة  ة 

 وا��ناس والطباق، يحضر ف��ا الرمز بكثافة، ترتكز ع�� التناص الدي�� والتار���. 

 . 553صال��جع ال�اب�، ، ع�� ال�ال� م�تاض -1

 . 555، صنف�هال��جع   -2
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ففي رحاب "مرايا م�شظية " نصادف ��صيات ��ائ�ية: كعالية ب�ت منصور ال�� م��ا       

طا �ائن   " ف��  المنت��  و�ل��ا  ا��ياة،  المنطلق  مواصفات  �ل  ب�ن  تجمع  الشأن،  رفيع  �ر 

 .ومواصفات ا��مال العظيم دون أن ت�ون ذكرا أو أن�� أو ج�� أو ملا�ا " 

: جرجر�س  إ��   العفر�ت  الناظر�ن  �سر  ��يبة  جنة  من  الأرض  حول  ا��بار  فجرجر�س 

�لھ ف�و  م�ان ت�بعث منھ النتانة، �س�ب ذبح �ل الديناصورات ساعده ع�� اق��اف جرمھ ش

ا��بار، فأول ما جاء صنعتھ لھ من   لھ جرجر�س  يقال  الوح���،  ا��بل  مارد جبار، �شبھ 

 . معدن الفلاذ، �أن ذلك السيف متوارثا عند�م من ع�د سليمان بألف قرن " 

رمز         ف��  مضطر�ا،  وسياسيا  اجتماعيا  واقعا  منصور  ب�ت  عالية  ��صية  �عكس 

 زائر. للضياع وفقدان ال�و�ة، إ��ا ا��

 . 68ه�مة لل��اعة وال��� وال��ز�ع، ب�زر�عة، ال��ائ�، د.ت، صع�� ال�ال� م�تاض، م�ا�ا م����ة، دار   1

 . 13ال��جع نف�ه، ص    2
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�عد المرجعية التار�خية �� الرواية ا��ديثة عنصرا مركز�ا تتقاطع عنده ��عاد 

�يديولوجية والوظيفية، حيث تتحول الرواية من مجرد سرد ف�� إ�� خطاب نقدي 

م��ون بالر�انات السياسية و�جتماعية والنقدية، فالرواية ا��زائر�ة، انطلاقا من 

�عد�ا، توظف التار�خ ل�س فقط كمادة خادمة للسرد، بل �آلية تجر���ا �ستعمار�ة وما 

لإعادة تأو�ل الما���، ومساءلة ا��اضر، واس�شراق المستقبل، �� �ذا السياق تندمج 

الرواية بوصف�ا شكلا فنيا مع مشروع المقاومة الرمز�ة و�نتاج الو�� ا��م��، وتصبح مجالا 

�ل��ام �يديولو�� أو �نز�اح عنھ،  لصياغة خطاب مضاد للسلطة، وفضاء يتج�� فيھ

  .كما �عيد توظيف الرمز التار��� ل�شكيل أفق معر�� وثقا��، يتحدى السرديات الرسمية

توظيف البعد �يديولو�� �� الرواية يمثل أحد أبرز تطور ملامح �ذا ا���س 

ومواقفھ من �د�ي، إذ يضفي عليھ عمقا فكر�ا و�منحھ طا�عا جدليا �عكس رؤى ال�اتب، 

�ع�� الرواية (قضايا ا��تمع و��سان، فالرواية ل�ست مجرد ح�اية أو سرد للأحداث 

، بل �� �� جو�ر�ا خطاب يحمل �� طياتھ إيديولوجيات متنوعة، �ش�ل )ا��ديدة خاصة

  .لافت من خلال ال��صيات، الزمن أو الم�ان

ل لافت مع التحولات �جتماعية حيث ظ�ر ��تمام بالإيديولوجية وتداخل�ا مع �دب �ش�

والسياسية الك��ى، حيث أصبحت الرواية وسيلة التعب�� عن �ف�ار الك��ى ومعا��ة 

مشكلات ا��تمع، والدفاع عن قضايا ال�و�ة، الذات والعدالة، وتصبح الرواية بذلك 

  .وظيفة أدبية وفكر�ة �عكس تحولات ا��تمع وتطلعاتھ

ولوجية ضمن الرواية ع�� أ��ا منظومة فكر�ة تحدد موقف يتحدد و��ش�ل مف�وم �يدي

ال�اتب من ال�ون وا��تمع، وتنعكس �� �ل عمل روا�ي ح�� و�ن حاول ال�اتب إخفاء�ا أو 

التنصل م��ا، فالرواية بطبيع��ا لا تخلو من رؤ�ة إيديولوجية �ش�ل خلفية النص وتوجھ 

  .رسالتھ الفكر�ة والثقافية



��عاد �يديولوجية والوظيفية �� توظيف المرجعية التار�خية �� الرواية ا��زائر�ةالثالث  الفصل  

 - 137 -

Ø � الرواية ا��زائر�ةالبعد �يديولو�� �:  

خرجت ا��زائر من حرب طو�لة مثقلة ب�بعا��ا �قتصادية و�جتماعية، و�ان لزامًا 

عل��ا أن تبذل ج�ودًا مض�ية لتجاوز آثار�ا و�عادة بناء الدولة، إذ �ان لا بّد ل�ا من إعادة 

يدات البناء لأسس جديدة ل��روج من �زمة، و�و ما لم يتحقق �سرعة نظرا إ�� �عق

المرحلة، إذ �ان لا بّد ل�ا من إيجاد حلول سر�عة و�و ع�ن ما سعت إليھ، فع�� الصعيد 

�جتما��، فتحت المدارس أبوا��ا لأطفال ا��زائر، كما تمت م�افحة البطالة، و�قرار 

مجانية التعليم وال��ة، أما ع�� المستوى السيا���، فقد تم تجاوز عدة خلافات ال�� 

ك، كما تم انتخاب رئ�س ا���ومة، كما حددّت مبادئ وأ�داف النظام �� �انت سائدة آنذا

  .ظل �ختيار �ش��ا�ي

واجھ الشعب ا��زائري خاصة �� أعقاب ا��رب العالمية الثانية مدّا من التيارات الفكر�ة " 

والسياسية، ال�� بدأت ت�نامى �� ظل التحولات �قليمية والدولية، وسا�مت �� �شكيل 

لوط�� وتوجيھ نضالھ التحرري، كما أدت إ�� ظ�ور ��سان الذي ت�ونت لدية وعيھ ا

  .1" معتقدات اجتماعية، واقتصادية وفكر�ة و�رى ضرورة تطبيق�ا ع�� الواقع 

إنّ �يمنة �يديولوجية �ش��اكية ع�� ا��ياة ا��زائر�ة عامة، و البلدان العر�ية 

، )الزراعية، الصناعية، وح�� الثقافية(رات �� سياسيا، اقتصاديا وثقافيا، أفرز ثلاث ثو 

�ذا المشروع �يديولو�� لم يقتصر ع�� المؤسسات، بل وجد صداه �� ا��قل �د�ي حيث 

انخرط كث�� من الروائي�ن �� التعب�� عن �ذا الو��، و�حكم انحياز ا��طاب السيا��� 

تاب يتأثرون بالفكر
ُ

المارك���، ف�انت روايات ف��ة  الرس�� إ�� اختيار �ش��اكية، �ان الك

أنّ �يديولوجية �� الرواية تت�� من خلال الم�ون " السبعينات �ستظل بظلھ حيث 

��توى النتاج الروا�ي، و�قصد بالإيديولوجية �نا تلك ال�� �شتغل با��قل السيا��� أي 

                                                           
  .49، ص2006، 2محمد، ب��ة ال����ة في ال�وا�ة ال��ائ��ة، م���رات الأدی�، ���ة �ــ ���� ب� 1
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لواقع ال�� تتج�� من موقف �بطال، و��وص الرواية �ل وفق انتمائھ الفكري ورؤ�تھ ل

ومن �نا يقف الروا�ي وراء ��وصھ يخلط مواقف�م، و�وج��ا . 1"ودخول�ا �� حالة تصادم

ال�� يَبُُ��ا ... يولوجية �� �سق من �ف�ار و�راء والمعتقدات دفالإ " بما يخدم موقِفھٌ �و 

كذلك مستقلة، و�ذا ال�سق �و قناع لانتماء طبقي، وموقف من صراع ... النص الروا�ي 

  .2" طبقي 

مّا �و متعارف عليھ أنّ ظ�ور الرواية �� ا��زائر �ان متأخرًا بالمقارنة مع قر�نا��ا، 

ولك��ا ومع ذلك ش�دت تراكما كميا لافتًا، تدور مجمل مضامينھ إمّا حول مزايا الثورة 

" �ستعمار�ة، أو التغ��ات ا��ذر�ة ال�� حصلت �عد �ستقلال من الثورة الزراعية إ��

للاش��اكية �يديولوجية، أو تمجيد �تحادات والنقابات وفضل�ا ع�� العمال ال��و�ح 

، وقد 3" والطلبة، والشب�بة وال�ساء إ�� غ�� ذلك من المضام�ن المرتبطة با��طاب السيا��� 

ش�دت �ذه ا��قبة تحديدا تأث��ا كب��ا �� دفع المسار السيا��� والثقا�� نحو تب�� 

باعتبار�ا �طار ��سب آنذاك لبناء الدولة وتوحيد الرؤ�ة �يديولوجية �ش��اكية 

الوطنية، إيديولوجية السلطة ال�� �انت �ستحوذ ع�� الرأي العام من خلال ممارس��ا 

البعض من إنتاجنا الروا�ي، " ل��كم، وع�� �ذا �ساس اتجھ �عض النقاد إ�� الرواية أو 

الصدق الف��، لدى �عض مبدعيھ الذين �انت ع�� أنھ يفتقر �� مضامينھ إ�� الموضوعية و 

ل�م مص��ة أو إيديولوجية �� الصراع الدائم ع�� د�ال�� الزمن ا��ار��، وداخل ممرات 

  .4" زمن ا��لق 

                                                           
، 1ــ إب�ا��� ��اس، ال�وا�ة ال�غار��ة، ت��ل ال�� ال�وائي في ض�ء ال�ع� الإی�ی�ل�جي، دار رائ� لل��اب، ال��ائ�، �1

  .60، ص2005

  .17، ص2000، 2، اللاذ��ة، س�ر�ا، �ــ  ن��ل سل��ان، ف��ة ال��د وال�ق�، دار ال��ار لل��� وال��ز�ع2

  .146ــ ���� ب����ة محمد، ب��ة ال����ة في ال�وا�ة ال��ائ��ة، ص3

  .149، صال��جع نف�ه ــ4
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قضية التنوع �يديولو�� النا�ع من الواقع، أو التطاحن الفكري " وعليھ يرى النقاد أنّ 

مسلمة وجودية لا نقاش �� فائد��ا وأ�مي��ا الناتج عن حركية الزمن التبعية وجدلي��ا، 

فكر�ا و�بداعيًا، شر�طة أن يخضع �ل ذلك للو�� الوط�� وأن يصب �� ال�و�ة ا��قيقية 

للأمة، وأن يتم ذلك بتوف�� ظروف الصراع الفكري �يجا�ي و المنتج ل�ل الفئات دون تمي�� 

 "1.  

، فقد تم��ت )م1986م، 1979(أمّا مرحلة ما �عد السبعي�يات، وتحديدا ب�ن عامي 

بحالة من ال�دوء وال��يث، أعادت خلال�ا النخب الثقافية و السياسية النظر �� العديد من 

المواقف السابقة، ن�يجة لاختلاف �راء وتراجع ا��ماس �يديولو��، وذلك �� ظل �امش 

عيا، فقد ابتعد من ا��ر�ة ال�س�ية أتاح للمتلقي إم�انية تب�� مواقف أك�� استقلالية وو 

و�دأ " الزمن السيا��� عن تدخلھ �� س��ورة �حداث إذ بدأت موجة ا��طاب تنحصر 

  .2"�عض الكتاب الذين �م من جيل السبعينات يراجعون قناعا��م �دبية 

لتأ�ي مرحلة أخرى جديدة مرحلة ال�سعي�يات وما �عد�ا، حيث �عد �ذه المرحلة �� 

إ�� نظام التعددية ا��ز�ية فبعد أخذ ) �حادي(ا��زب الواحد المرحلة �نتقالية من نظام 

�ستقلال، و�سلم مشعل ا��ر�ة، بدأ التطلع إ�� مستقبل آخر زا�ر، و�الفعل فقد آن 

الوقت للبحث عن سبل نا��ة لبناء مجتمع جديد لھ سياستھ و إيديولوجيتھ، وتار�خھ و 

ليھ مجموعة من ا��لافات ال�� �انت �� ثقافتھ، كما لھ سيادتھ، و�و �مر ال�� قامت ع

�انت من القوة والعنف بحيث لم تكد تتحد " �صل مستمدة من الثورة التحر�ر�ة فقد 

 �� السنوات �و�� من ا��رب التحر�ر�ة، غ�� أنّ �عض ا��لافات اختفى 
ّ

ا��ركة الوطنية إلا

                                                           
  .148 – 147، ص، ���� ب����ة محمد، ال��جع ال�اب�ــ 1

  .159، صال��جع نف�هــ 2
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لّ قائما بالرغم من �ذه أثر�ا أثناء الثورة أوق��� عليھ لظروف سياسية معينة، و�عض�ا ظ

  .1"الظروف

ذلك أنّ " لقد تم��ت �نتقالية بنوع من العنف و�ضطراب والصراع ب�ن ا��تمع والدولة 

ا��ر�ة ال�� جاء ��ا �ستقلال الوط�� لم تكن �افية ل��اية مأساة الشعب ا��زائري، بقدر 

ما �انت �� المرحلة ا��رجة، و المنعرج ا��ط�� الذي مرت بھ ا��زائر �� تار�خ�ا المعاصر، 

��ا �ادت أن تنقلت عن مدار�ا لتضيع �� فراغ الفضاء ا��ار��، وذلك �س�ب ما صار ح�� أ

معروفا فيما �عد عند العام وا��اص باسم �ر�اب، والبعض �خر أطلق عليھ مصط�� 

ا��رب ��لية، إذ عرفت ا��زائر �س�ب �ذه الظا�رة تراكمات نفسية، واجتماعية 

  .2" ا واقتصادية وسياسية بل وثقافية أيض

فقد تحول ا��زب الواحد إ�� منصة تجمع مختلف التناقضات، وأصبح ساحة 

جاءت " �ستعرض ف��ا �ل طرف إيديولوجيتھ و أف�اره حول اس��اتيجية بناء الدولة فقد 

مرحلة الثورة الديمقراطية تا�عة للثورة الوطنية، حيث ورثت �ل تناقضا��ا ال�� تجسدت �� 

  .3" عد أن أخذ تضارب المصا�� يطفو إ�� �ع�� الصراع �ش�ل أك�� وضوحا �

Ø  م 1988أحداث أكتو�ر: 

ا �ان �� النفوس حيث  
ّ
�عت�� أحداث أكتو�ر "�انت �ذه �حداث �� ��ظة انفجار لم

م الذي �ان ع�� ا��زائري عبوره خلال مرحلة �نتقال من النظام 1988
ّ
م الممر الملغ

                                                           
  .56، ص،ال��ائ�2011ب�نا لل���ث و ال�راسات  ،م���راتــ إدر�� ب�دی�ة، ال�ؤ�ة وال���ة في روا�ات �اه� و�ار1

، �2005، .ـ جعف� �ای�ش، أس�لة ورهانات الأدب ال��ائ�� ال�عاص�، دار الأدی� لل��� وال��ز�ع، وه�ان، ال��ائ�، د2

  .07ص

  .59ص، ال��ائ�،1989ال����ة لل��اب ،  ال��س�ة�ار، ت���ة ال��ا�ة ال�اق��ة، ال�اه� و ــ واس��ي الأع�ج، 3



��عاد �يديولوجية والوظيفية �� توظيف المرجعية التار�خية �� الرواية ا��زائر�ةالثالث  الفصل  

 - 141 -

�ش��ا�ي �� السياسة و �قتصاد إ�� النظام اللي��ا�� بقواعده �ساسية، �قتصاد ا��رّ 

  .1" م 1992والتعددية ا��ز�ية، ف�ان بذلك أ�م تمظ�ر للأزمة ا��زائر�ة قبل انتخابات 

Ø  تطور التيار الدي��: 

لقد حققت " �� خضم تلك �وضاع �ليمة ال�� مرت ��ا ا��زائر ظ�ر التيار �سلامي  

ا����ة �سلامية انتصارا حز�يا بقاعد��ا �جتماعية الكب��ة وخطابا��ا السياسية ذات 

الصيغة �خلاقية، و�ذلك استطاعت أن تمد ا��ركة �جتماعية بمصادر قوة جديدة، لم 

تكن تملك�ا قبل، ممّا يؤكد حقيقة الفقر السيا��� و�يديولو�� الذي عاشھ الشعب قبل 

  .2" م 1988أكتو�ر أحداث 

وعليھ فقد �ان سعينا من خلال �ذا التم�يد �و �طاحة بالسياق�ن السيا��� 

و�قتصادي، إ�� جانب ��عاد �يديولوجية ال�� عرف��ا ا��زائر �� مختلف مراحل�ا 

التار�خية، انطلاقا من سبعي�يات القرن الما���، وذلك ��دف وضع القارئ �� صورة شاملة 

  .ف�م �طار العام قبل التعمق �� تحليل ��عاد �يديولوجية �� الرواية �ساعده ع��

الرواية ا��زائر�ة من زوايا  �� و�عد �ذا التم�يد، ن�تقل إ�� جو�ر الموضوع من خلال دراستھ

  .متعددة

  

  

  

  

  

                                                           
، أ��وحة د���راه، في الآداب والعل�م 2000 – 1988ـ ح�ان راش��، ال�وا�ة الع���ة ال��ائ��ة م�حلة ال���لات 1

  .370، ص��2001ي ال��خ صالح، : الإن�ان�ة جامعة ق�����ة، ق�� اللغة الع���ة وآدابها، إش�اف ال����ر

  .84،85، ص 1998لل���، ال��ائ�،  ـ ع�� ال�اص� جابي، الان��ا�ات، ال�ولة وال����ع، دار الق��ة2
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  :اللازللطا�ر وطار، سردية �ل��ام �ش��ا�ي و�ناء الدولة الوطنية: أولا 

  :�ل��ام �ش��ا�ي  �� رواية اللاز تمثلات - 1

مثلت الرواية ا��زائر�ة، �� أعقاب �ستقلال، وسيطا فنيا، وثقافيا مركز�ا �� التعب�� 

عن التحولات �جتماعية، والسياسية ال�� عرف��ا ا��تمعات ا��زائر�ة كما ش�لت من�ً�ا 

تاب �� قضايا ال�و�ة، و�نتماء و�ناء الد
ُ

ولة الوطنية، و�� �ذا السياق لتجسيد رؤى الك

ت��ز رواية اللاز للطا�ر وطار بوصف�ا نموذجا سرديا �عكس ال��اما وا��ا يقيم 

�ش��اكية، و�ؤسس ��طاب أد�ي منحاز لقضايا التحرر والعدالة �جتماعية، إذ تتقاطع 

ادة أدبية ف��ا التجر�ة النضالية مع مشروع بناء الدولة ما �عد ال�ولونيالية، ما يجعل�ا م

  .خصبة لتحليل العلاقة ب�ن �يديولو�� و ا��ما�� �� الرواية ا��زائر�ة

و " حيث أنھ إذ 
ّ

 إلا
ً
ر رِواية

َ
تصفحتَ ورايات الطا�ر وطار بما �� ذلك رواية اللاز، لم ت

ف��ا الموضوعات �جتماعية والتار�خية الواقعية �� بلده، و�ما أنّ �ستعمار والثورة �عد 

�ر �جتماعية ال�� أحاطت تار�خ ا��زائر المعاصر، متلألئة �� آثاره والغاية �� من الظوا

  .1" ا��ر�ة فكر�ا وسياسيا واجتماعيا، ول�ا أ�مية خاصة و�ارزة، �� روايات الطا�ر وطار

�س�� من خلال �ذه الدراسة إ�� تفكيك سردية �ل��ام �ش��ا�ي �� اللاز، واستجلاء 

ل الطا�ر 
ّ
وطار لإش�الية بناء الدولة الوطنية، من خلال رسم البُ�� السردية، كيفية تمث

وال��صيات، وخطاباتھ المضمنة، �� ضوء السياق التار��� والسيا��� ال�� ولدت فيھ 

من أك�� الروايات ال�� حظيت با�تمام النقاد �� �دب ) اللاز(�عد رواية " الرواية، إذ 

�ي، فقد أس�مت �� التأس�س لاتجا�ات عدة �� ا��زائري من ا��انب�ن الف�� و المضمو 

الكتابة الروائية �� ا��زائر، ف�� من جانب ت�اد ت�ون العمل �ول، لظ�ور الرواية الوطنية 

                                                           
م�لة اللغة الع���ة و  ��ش� �اد�، ال��ائ� وال��رة في روا�ة اللاز،هـ ����� روش� ف��، علي رضا �او 1

  .17ص ،2014،جانفي 04أدابها،ع�د



��عاد �يديولوجية والوظيفية �� توظيف المرجعية التار�خية �� الرواية ا��زائر�ةالثالث  الفصل  

 - 143 -

، ال�� ن�� ع�� ن���ا وسار 1" المكتو�ة بالعر�ية حيث عولت ع�� الثورة التحر�ر�ة مادة ل�ا 

لعبد المالك مرتاض، طيور �� الظ���ة لمرزاق ع�� منوال�ا العديد من الروايات كنوار اللوز 

  .إ��... بقطاش

ومن زاو�ة مغايرة، نرصد اللاز �واحدة من �عمال الروائية التأس�سة، ال�� أرست 

معالم الرواية �يديولوجية �� �دب ا��زائري، فمن خلال توظيف�ا للسرد، �انت �أداة 

�� ) اللاز(فرواية " ال��امھ الفكري، لنقل خطاب سيا��� واجتما�� �عكس رؤ�ة ال�اتب و 

محتوا�ا العام، و�� اتجا��ا �يديولو�� والف��، تؤرخ لظ�ور الرواية �يديولوجية 

، ولا تقتصر أ�مية اللاز ع�� ما تطرحھ من 2" السياسية �� �دب ا��زائري ا��ديث 

ئدا ع�� المستوى مضام�ن فكر�ة واتجا�ات إيديولوجية، بل تتج�� كذلك �� �و��ا عملا را

فل�ست " الف��، لما حققتھ من تطور تقنيات السرد و�ناء الش�ل الروا�ي �� �دب ا��زائري، 

قيمة اللاز �� مضمو��ا الثوري وجرأ��ا �� اقتحام إش�اليات الصراع �يديولو�� ب�ن رفاق 

يم��ا أيضا �� السلاح الواحد، قبل أن يتواجدوا �� ج��ة التحر�ر الوط�� ا��زائري، و�نما ق

أ��ا تجاوزت �ش�ال التقليدية بصيغ��ا ا��ا�زة، وموضوعا��ا المس��لكة، ف�انت إنجازًا 

  . 3" فنيا ��مًا، نقل الرواية ا��زائر�ة من مرحلة إ�� مرحلة 

وعليھ نقول أنّ رواية اللاز للطا�ر وطار، �عد من أبرز �عمال ال�� جسدت �ل��ام 

�زائري �عد �ستقلال، اعتمد الطا�ر وطار �� �ذه الرواية ع�� �ش��ا�ي �� �دب ا�

الواقعية �ش��اكية، حيث ركز ع�� قضايا الطبقة العاملة والفئات الم�مشة، حيث جعل 

                                                           
�م��ة، ـ ل��ة ع�ض، ت���ة ال�اه� و�ار ال�وائ�ة، ب�� الإی�ی�ل�ج�ا وج�ال�ات ال�وا�ة، ج���ة ع�ال، ال��ا�ع ال�1

  .28، ص2004ع�ان، 

، 1983محمد م�ا��، ال�وا�ة الع���ة ال��ائ��ة ال��ی�ة ب�� ال�اق��ة والال��ام، ال�ار الع���ة لل��اب، ال��ائ�، : ـ ی���2

  .53ص

  .18، ص1993ــ ع�� الف�اح ع��ان، ال�وا�ة الع���ة ال��ائ��ة ورؤ�ة ال�اقع، اله��ة ال����ة العامة لل��اب، 3
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� ل��زب ال�ساري محورا مركز�ا للسرد، عا��ت الرواية واقع 
ّ

من النضال الثوري المس�

����، طرحت إش�اليات متعددة �ال�و�ة، الشعب ا��زائري المر�ر تحت �ستعمار الفر 

الفقر، ال��م�ش، مع إبرازه للصراع ب�ن المؤ�دين للنظام �ش��ا�ي والمعارض�ن لھ داخل 

  .ا��تمع

ي��ر ال��ام وطار �ش��ا�ي �� ترك��ه ع�� ضرورة �غي�� �وضاع �جتماعية و�قتصادية      

أبطال الرواية خصوصا ��صية اللاز،  والسياسية، من خلال و�� جما�� ثوري، يت�ناه

اجتمعت داخل " الذي يرمز من خلال ��ص�تھ إ�� ا��زائر �� ��م�شھ وفقره و�ؤسھ كما     

الرواية مجموعة من ال��صيات، وحّد�ا حدث مفرد �و ا��رب، إذ ت�ناسق عوامل 

ال�اتب إ�� إبراز  �ختلاف و�ئتلاف ل�سّ�� العمل الروا�ي وفق الب�ية ال��م��ية ال�� �عتمد

مقولتھ السردية من خلال�ا، خاصة من خلال استدعاء الموروث التار���، لا لغرض 

تصو�ره فوتوغرافيا، و�نما لنقده بو�� ف��، وجما�� متم��، من أجل إنتاج نص يلمح إ�� 

  .1  " موقف أو مواقف تكشف خفايا الواقع والتار�خ كعملية إنتاجية فنية 

أعلن من خلال " ام طا�ر وطار بالواقعية �ش��اكية وا��ا فقد و�كذا فقد �ان ال�� 

تجر�تھ �بداعية ال�� استقطبت السرد ال��ا�ي بأش�الھ ا��تلفة، وألوانھ المتباينة عن 

انز�احھ إ�� الواقعية �ش��اكية كمذ�ب أد�ي يقوم ع�� شعبية �دب، وقد برز �ذا 

� حاولت أن ترصد حركة التحر�ر الوط�� �� ا��زائر �نتماء �� أغلب أعمالھ الروائية، ال�

  .2" ور�ط�ا بالتحولات �جتماعية ب�ل تحولا��ا 

  

                                                           
، 01ب�د�ار، الان��اء الإن�اني في ال��رة ال��ائ��ة، ق�اءة ل�وا�ة اللاز ل�اه� و�ار، م�لة ال�قال، الع�د ــ عادل1

  .68، جامعة الع��ي ال���ي، ت��ة، ص2015

روا�ة اللاز لل�اه� و�ار (ــ ع�� ال�ل� مع���، ال��اب ال�وائي ال��ائ�� ب�� ت���� ال��رة ورهانات ال���ق�ل 2

  .90، ص2012، 02، الع�د06ة العل�م الاج��ا��ة، م�ل�، م�ل)أن��ذجا
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Ø رواية اللاز للطا�ر وطار:  

تتحرك رواية اللاز ضمن فضاء تار��� محدد، يتمثل �� الثورة ا��زائر�ة، لما تحملھ من     

تماعية ا��زائر�ة، باعتبار�ا دلالات سياسية واجتماعية، ما تزال حاضرة �� الذاكرة �ج

مرحلة مفصلية، �� ش�ل الو�� الوط��، و�ناء مشروع التحرر، ففي �ذه الرواية يقلب 

تضم فئات �شر�ة " الطا�ر وطار أحداث الثورة ب�ل ما تحملھ من تناقضات اجتماعية ف�� 

س�ونا ، �ستد�� الطا�ر وطار التار�خ فيأ�ي متأزما م1" غ�� م���مة طبقيا �ش�ل �امل 

بقلق ��صياتھ المتصارعة ع�� مستوى �ف�ار و السلو�ات، فمن وراء الذات المتحدثة 

تر�سم معالم التار��� الغ�� الرس��، ملامح التار�خ ال�ام���، تدور أحداث اللاز للطا�ر 

وطار �� خضم الثورة ا��زائر�ة ضد �ستعمار الفر���� �� الر�ف ا��زائري خلال ف��ة 

ــ  1954(ر�ة الثورة التحر� ، حيث تت�بع الرواية ��صية اللاز، و�و شاب مثقف )م1962ـ

ينظر إليھ �ع�ن الشك من طرف رفاقھ �� ج�ش التحر�ر �س�ب خلفيتھ الشيوعية، تتقاطع 

�� الرواية رؤى متباينة النضال، الفكر، السلطة، مما يخلف توترا إيديولوجيا �عكس صراع 

ائر، ت�شابك ��صية اللاز �� الرواية مع معاناة الفقر، القوى داخل ا��تمع ا��زائري الث

ال��م�ش �جتما��، مع وعيھ السيا��� المتنامي �� ظل أحداث الثورة، فأول ��صية �امة 

�� الرواية وال�� تدور �حداث من حول�ا �� ��صية اللاز، إذ �� ��صية شعبية منحدرة 

وحھ مس�ونة بروح الط�ش و العنف، لم من صلب الطبقة الشعبية، جاء إ�� �ذا العالم ور 

يحض بتقدير مجتمعھ لأنھ غ�� شر��، و�الرغم من ذلك �لھ، �ان لا �عرف ا��يانة، ولا 

  ).ما يبقى �� الواد غ�� ��اره(ح�� الغدر، حيث �ان يردد عبارة 

�و ��صية بارزة �� الرواية، عضو�ة، محرك فعال للثورة الوطنية،  :��صية ز�دان

�ان �� فر�سا لتلقي العلم، لكنھ عاد ) مر�انة(من ) اللاز(م�س�� بالفكر الشيو��، و�و والد 

                                                           
  .37، ت���ة ال��ا�ة ال�اق��ة ـــ ال�وا�ة أن��ذجا، ، ص، ال�اه� و�ار ــ واس��ي الأع�ج1
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ال��صية الوحيدة ال�� استطاعت أن تطرح "إ�� ا��زائر كمناضل ضد �ستعمار ف�و 

، حيث ت�ت�� س��تھ وحركتھ داخل الرواية 1"  قضية الثورة الوطنية �ش�ل ��يح وعل��

  .لتمسكھ بمعتقداتھ) اللاز(حينما يقتل ذبحا ع�� يدي الشيخ و جماعتھ ع�� مرأى ابنھ 

�عد ��صية ز�دان �� أبرز ال��صيات حضورا �� رواية اللاز، إذ �ش�ل محورا مركز�ا       

يده لصراع الذاكرة، يجسد ا��س التار��� الذي ت��ض عليھ الرواية من خلال تجس

  .والواقع والتار�خ

  .وعليھ يمكن ف�م الرواية من خلال ا��بكة وال��صيات    

�ع�ش صراعا داخليا، ب�ن �نضمام للمجا�دين أو البقاء ع�� �امش �حداث لكنھ  :اللاز

مع تصاعد وت��ة ا��رب، يقرر �لتحاق بصفوف الثورة، من ال��صيات الفاعلة �� 

�عطوش الذي �ان عميلا للإدارة ) ا��ركة(، ا��ونة )قدور (نجد ا��ا�دون : الرواية أيضا

الفر�سية، متعاون مع ا���ش �ستعماري �عد ذلك تحول إ�� مناضل حقيقي �� صفوف 

الذي قتل ز�دان ع�� مرأى ) الشيخ(ج��ة التحر�ر الوط��، الفلاحون ال�سطاء، والشيوخ 

" �صية �� الرواية المتخفية وراء الدين والذي ابنھ اللاز ف��صية الشيخ، �� أسوء �

  .2" باسم الدين أقدم ع�� ذبح طموحات �ذا الشعب 

�� ��صية ثانو�ة غ�� مسا�مة �� بناء حوار�ة : الش�يد ) قدور (ولد ) الر�ي��(��صية 

د �حداث من خلال�ا، إذ ��ا تبدأ 
ّ
الرواية كبا�� ال��صيات، إلا أن الروا�ي استدعا�ا لتتول

إ��م كعادا��م، �لما تجمعوا �� " لرواية، و ��ا ت�ت�� ل�ون �ذه الرواية �� اس��جاع وتذكر، ا

الصف الطو�ل أمام مكتب المنح، لا يتحدثون إلا عن ش�دا��م، و ا��ق أنھ ل�س �ناك غ�� 

، كما تحفل الرواية 3..." �ذه الفرصة لتذكر�م، وال��حم ع�� أرواح�م، والتغ�� بمفاخر�م

                                                           
  .42، صال�اب� ال��جعواس��ي الأع�ج، 1

  .42، صنف�ه ال��جع 2

  .09ص ،3ــ ال�اه� و�ار، اللاز، ال���ة ال����ة لل��� وال��ز�ع، ال��ائ�، �3
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متعددة سا�مت بطر�قة أو بأخرى تجسيد �دف �ذه الرواية والروا�ي،  ���صيات

ف�ل �ذه ) رمضان... الضابط... الملازم، الشمبيط... ��� الفر��... ��صية، ز�نة(

لتحتل مواقع جديدة ع�� الدوام ف�� ��صيات نامية " ال��صيات تنمو مع �حداث 

، وعليھ نلاحظ أن ال��صية �� 1" �ا متحركة، تصل إ�� مرحلة النمذجة الفنية �� كث�� م�

، إذ تمثل )�ستعمار وما �عده(�ذه الرواية تمثل شر�حة من شرائح ا��تمع �� تلك الف��ة 

�ل ��صية �� النص الروا�ي ��ظة تار�خية زمنية مخصوصة، تنطلق من و�� فردي 

ت و�حداث با��اضر لتتطور نحو و�� جم�� �عكس التلاحم �جتما�� بما يواكب التحولا 

ال�� ش�د��ا المرحلة، حيث ت�ناول الرواية، العلاقة المعقدة ب�ن الشعب ا��زائري، وقادتھ 

الثور��ن، وت��ز التناقضات داخل صفوف الثورة نفس�ا، خاصة ب�ن التيارات الفكر�ة 

  ).ال�ساري، �سلامي، الوط��(ا��تلفة 

  :اية اللازإش�الية بناء الدولة الوطنية و�شكيل ال�و�ة �� رو  - 2

تتطرق الرواية إ�� آمال الشعب ا��زائري �� بناء دولة عادلة �عد �ستقلال، و تطرح     

�ساؤلات حول العدالة �جتماعية، و�� طرح�ا �ذا، ول�ذه القضايا �انت محط نقاش 

واسع �� �وساط �دبية والثقافية ا��زائر�ة والعر�ية، حيث تتجسد �ذه ا��دلية �� 

بالتار�خ، والواقع ا��زائري وأيضا �� طر�قة الطرح و المعا��ة ال�� �عا�� ��ا طا�ر علاق��ا 

فبعد أن سعت الرواية إ�� " وطار، قضايا، الثورة، ال�و�ة، الدين و�ل��ام السيا���، 

�سليط الضوء ع�� المس�وت عنھ �� الثورة ا��زائر�ة، و�ماطة اللثام عن الصراع الذي 

، و�عد أن ان��ت الثورة وتحقق النصر، 2" حر�ر إبان الثورة حدث �� صفوف ج�ش الت

اتخذت الرواية دلالات جديدة " وتأكدت النفوس من تحقيق �مال ونيل ما �ان �� �حلام، 
                                                           

  .73ــ إدر�� ب�دی�ة، ال�ؤ�ة وال���ة في روا�ات ال�اه� و�ار، ص1

ــ ع�� ال�ال� مغ���، ال��اب ال�وائي ال��ائ�� ب�� ت���� ال��رة ورهانات ال���ق�ل، روا�ة اللاز لل�اه� و�ار 2

  .96، ص2012، جامعة ع�ار ثل��ي، الاغ�ا�، 6، ال��ل� 02م�لة العل�م الاج��ا��ة، الع�د  ،أن��ذجا
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ل�ا علاقة بواقع ما �عد الثورة، فقد جاء �إدانة ل��اضر الذي ار��نتھ حقائق مز�فة، وصار 

  .1" ات ف��ا صناع الثورة بالأمس مجرد بطاق

إن من أبرز القضايا ال�� تناول��ا الرواية �عمق وجرأة، إذ جعلت م��ا نصا مفتوحا ع��     

  .أسئلة التار�خ والواقع والمستقبل ا��زائري 

Ø  نقد مسار الثورة �عد �ستقلال:  

الرواية لا تكتفي بتصو�ر واقع ا��زائر إبان الثورة، و�نما ترافق التطورات والتحولات     

�خفاقات ال�� رافقت بناء الدولة �عد �ستقلال، حيث نلمح �� الرواية خيوط  وح��

المعرفة التار�خية، ال�� تبدأ من زمن التذكر وتمر ع�� التخيل، إ�� محطات مختلفة فمن 

�عيد ) الروا�ي(زمن استلام المنح لعائلات الش�داء إ�� أيام الثورة وما �عد�ا، ف�و بذلك 

راجعة تدخلنا �� مغامرة السرد المفعمة بتقنيات السرد و�رت�از ع�� مراجعة التار�خ، م

التار�خ وال��اث، كما سعت إ�� معا��ة قضايا وطنية شائكة صاحبت الثورة ا��زائر�ة وما 

  .ترتب ع��ا من أوضاع اجتماعية، سياسية

يق إزاء �س��ل الرواية أحدا��ا من ا��اضر، حيث �ع�� ال�اتب عن ��طھ وأسفھ العم      

المفارقة المؤلمة ال�� جعلت من الش�داء، الذين قدّموا أرواح�م فداء للوطن، مجرد أسماء 

ع�� بطاقات، ومنح �ستغل لأغراض إدار�ة ورمز�ة، �� قطيعة وا��ة مع القيم ال�� 

  .اس�ش�دوا من أجل�ا

ل�� آلت إل��ا و�نا يلمح وطار و يتحدث عن ��عاد �جتماعية  و الثور�ة والعقائدية ا    

فوطار لم يكن من الذين احتفلوا بالثورة واحتفوا ��ا �� نصوص�م السردية، و�نما . ا��زائر

ماذا حدث �عد أن : اختار أن ينظر إ�� ما �عد ��ظة التحر�ر ليفتح الرواية ع�� سؤال واحد 

ر�ة انتصرنا، تنطلق الرواية من نقد مسار الثورة حيث ت��ز التناقضات ال�� اع��ت تج

                                                           
  .99ص ال��جع ال�اب�، ،ع�� ال�ال� مغ���ــ 1
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ي��ز النص مأزق الثورة ح�ن ) �اللاز وز�دان ( فمن خلال ��صيات محور�ة . " �ستقلال

تتحول من مشروع تحرري جما�� إ�� أداة لبناء دولة فوقية ت�ناقض مع تطلعات الشعب، 

إذ ت�ت�� الرواية من حيث ت�تدئ، و�ل ما يحدث ب�ن البداية وال��اية حدث �� أث�� الذاكرة 

�� تدور حول ذا��ا وتخلق ذا��ا ��صا، و�عطيھ اسم اللاز، و�خ��ة مرآة ا��معية، ال

الشعب، و ال��ص الذي يروي عنھ ح�اية أو ح�ايات لقيط تمرغ �� �ل تراب د�س، 

  . 1" وقد�س �سكنھ ال��اءة، إنھ الغامض الذي يجعلھ زمن الشدة وا��ا 

ل سرد تخي�� ع�� ��صيات، أزمنة وعليھ نرى أن وطار قد رسم لنا صورة التار�خ من خلا    

و أمكنة، وأحداث، �ل�ا �� بناء مت�امل يطرح صورة غامضة سوداو�ة، �ع�� عن صراع 

، كما 2" حيث جعل الثورة ت�تقل من فعل تار��� إ�� فعل مأساوي " المصا�� والطبقية 

ة لغو�ة، �ساءل الرواية أزمة ال�و�ة الوطنية ال�� ظلت تتأر�� ب�ن مرجعيات متعددة دي�ي

  .طبقية، ثقافية، مما عمق حالة التوتر �جتما��

Ø الوطن كحلم جما��:  

�عت�� ��صية ز�دان النقطة �ساسية و الفاصلة ال�� تر�ط ب�ن الما��� بما يحملھ من     

غموض و �ساؤلات، و��ن ا��اضر بالتقلبات السر�عة، ففي مش�د من مشا�د الرواية ي�ون 

القائد ز�دان مع أر�عة فر�سي�ن، و ضابط بحر�ة إسبا�ي، �ل�م مؤ�دون للثورة ا��زائر�ة، 

شيوخ القادة ع�� حيا��م مقابل التخ�� عن عقيد��م الشيوعية ��  �ساوم�م شيخ من

س�يل القضاء ع�� التعددية ا��ز�ية، و�نزواء جميعا تحت راية سياسية واحدة ت�ون من 

نص�ب �قوى �عد �ستقلال، يحاول الروا�ي الطا�ر وطار أن �ش�� إ�� نقطة م�مة و�� 

الدولة الوطنية جامعا ل��زائر��ن، لكنھ أصبح �ون ا��زائر مل�ا ل��ميع، فقد �ان حلم 

                                                           
  .220، ص1992، 1ــ ���ل دراج، دلالات العلاقات ال�وائ�ة، دار ��عان لل�راسات وال���، دم��، �1
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عرضة لل�شظي ن�يجة تضارب المصا�� والولاءات، وغياب مشروع وط�� موحّد يحقق 

  .العدالة �جتماعية و المساواة، و�� القيم ال�� دعت إل��ا الثورة �� بداي��ا

اة من ا��اض ال�� وضعت �عد حمل دام سبع سنوات، ومعان) اللاز(رواية " �ذه الرواية، 

، أي أن 72إ��  65الفكري والسيا��� و�جتما�� الذي �ان القاص قد عاشھ زمنا من 

، أراد من خلال�ا �عر�ة الما���، والتأكيد ع�� أن 1" الرواية �ان حمل�ا سبعا، ووضع�ا سبعا 

الشعب ا��زائري لم يكن �� مستوى الو�� النضا�� إلا مع ��صية ز�دان الذي �ان يحمل 

�م الوطن و و�� الرجل المناضل الشيو��، من خلالھ قد تم الو�� لدى �عض العناصر 

، وعليھ "�دان أف�م�� �ل     ���ء اسمع أنا لم أبدأ إلا منذ وقت قص��، ولكن أ�� ز " و�فراد 

فالتوعية الشيوعية �� ال�� حركت ال�مم، وفتحت �ذ�ان، وفتقت الذاكرة التار�خية 

الوطنية، ومع ذلك فقد �انت �نالك تيارات معارضة كصورة الشيخ الذي اغتال ز�دان 

تطفو �عد  ليحقق رغباتھ، وأغراضھ السياسية، �ذه الصراعات ال�� �انت �� الثورة لا زالت

فموضوع القصة، موضوع ثوري اجتما�� تار��� �عكس أحداثھ المركز�ة الواقع " الثورة، 

المع�ش �� الزمن �ستعماري، يوقعھ ال�اتب بمرجعية الذاكرة �جتماعية التار�خية، و 

لكنھ يوقع ذلك �سلطة فنية تمل��ا الفكرة �يديولوجية ال�� رسم�ا بإيحاء، أن الشيوعية 

�ة، ولكن الغدر الرج�� الدي�� �و الذي صادر �ان 
ّ

ل�ا اليد البطو�� �� �ذه ا��ركة المس�

  .2" �ذا ا��ق الذي �ان للرفقاء لما �ان ل�م من مبدأ 
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Ø شكيل ال�و�ة الوطنية �� رواية اللاز�:  

�عد رواية اللاز للطا�ر وطار من أبرز �عمال الروائية ال�� تناولت الثورة ا��زائر�ة 

دة زوايا، حيث لا تقتصر ع�� تمجيد الكفاح المس�� ، بل تتعمق �� تفكيك ال�و�ة من ع

الفردية ، و ا��ماعية �� ظل التحولات التار�خية، فال�و�ة �� الرواية ل�ست معطى جا�زا و 

إنما مسار من التوترات والصراعات، يتداخل ف��ا النف��� بالدي��، والثقا�� بالسيا���، من 

ز، يرسم وطار لوحة معقدة لل�و�ة ت�ش�ل ب�ن الطاعة و الرفض، خلال ��صية اللا 

، "اللاز"و �ستمر زاو�ة الرؤ�ة مشرعة ع�� ��صية " �يمان و الشك، �نتماء و ال�شظى ، 

بما تحملھ من دلالات ش�لت بؤرة تنطلق م��ا �حداث الروائية تباعا، ولا يمك��ا أن تنفصل 

لل��صية انطلق أساسا من ب�ية لغو�ة تمثلت �� اسم ع��ا، و ذلك لأن ال�شكيل الف�� 

الذي �ان �� القديم يطلق ع�� ا��زء �د�ى من العملة، و�ن يطلق ع�� العدد " اللاز"

المفرد �� أوراق اللعب، ليم�د ��ا لفكرت�ن، أول�ما أن اللاز �و أد�ى طبقات ا��تمع باعتباره 

 
ّ

د ع�� أن ال�اتب من خلال رؤ�تھ الواقعية لقيطا، غ�� أن اندماجھ �� الثورة بصدق أك

خاصة و أن الفكرة الثانية لدلالة اللاز و �� العدد .... للثورة �ع�� عن �نتماء ��سا�ي 

  .1"المفرد �ع�� تفاعل الفرد مع ا��ماعة ال�� ي�ت�� إل��ا 

Ø  ال�و�ة الفردية �� ظل الصراع النف��� و الذا�ي:  

نموذجا لل��صية الوطنية ا��زائر�ة، ف�و ��صية بطل الرواية يمثل " اللاز"

لكنھ سرعان ما يتحول إ�� رمز المقاومة �� وجھ ) لقيط ، منبوذ(�امشية اجتماعيا 

المستعمر، و يتجسد ذلك التحول �� �و�ة الفرد الم�مش إ�� البطل ا��ما�� الذي يذوب �� 

�� ) اللاز(خل ��صية �موم الوطن، و ما ب�ن ال��صية الم�مشة و ال��صية البطلة تد

حالة من �نقسام الداخ�� ب�ن خلفيتھ �و�� و انتمائھ ا��ديد إ�� الثورة ، فدخولھ �� 
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دوامة ما ير�ده لنفسھ و مايطلب منھ كمناضل، عكس أزمة �و�ة حادة ، ومن خلال الرواية 

سھ صورة اللاز، باعتباره صورة دالة ع�� الشعب ا��زائري الذي وجد نف" تنكشف لنا 

داخل الثورة دون تأس�س أو تخطيط، إذ يقدم ال�اتب اللاز مباشرة �عد حديثھ عنھ 

فقد �ان �ل ما ير�طھ با��ياة السليمة �ونھ لقيطا، �� صورة مناقضة تماما و ���ء �إ�سان 

، و �� حالة �� ا��قيقة 1"�و ب�ن أيدي ا��نود الفر�سي�ن يقودونھ إ�� مص�� مج�ول 

�ذه �� ا��ياة ، ح�ن ي�ت�� ���ء يبدأ ���ء آخر، ي�ت�� : " ائرجماعية تصور حالة ا��ز 

الليل و ال��ار ي�ت�� أحد�ما ليخلفھ �خر، انت�� وجودي �� القر�ة .. السلام لتبدأ ا��رب 

  .2" ليخلفھ وجود آخر، �� م�ان آخر أو ر�ما ليخلفھ العدم

ش�ئًا، و اشتاق إ�� عا�ى اللاز كث��ا �س�ب الما��� الذي ين�� فيھ عقدة أمھ ش�ئًا ف

يبدو أن اللاز �ع�ش " ا��لاص من ذلك ، لكنھ لم يجد بُدّا من ذلك سوى تمرده، و عصيانھ 

حيث تصور �ذه ا��الة النفسية لللاز معاناة �بن اللقيط ... معاناة نفسية ، و تألما روحيا 

مستمد  الذي لا إثم لھ فيما حدث، �� صعو�ة أو استحالة الع�ش �� وسط مح�وم �عرف

 3" من الدين أو غ�� مستمد منھ ، الم�م �و رفضھ للتعامل مع أي لقيط ، وعدم تقبلھ بي��م 

التقى اللاز بوالده ز�دان ، فغمره شعور بالفرح ، لم �عرف لھ مثيل، و �أن ا��ياة منحت لھ 

من جديد ، منحت لھ س�با ليح��ا �عد طول نفور، لم �عد لقيط �� ع�ن نفسھ ، بل بات 

 ، و تلاشت �� تلك ال��ظة مرارة القسوة و ال��م�ش ال�� �انت يمت
ً
لك انتماء افتقده طو�لا

وجد اللاز نفسھ �عد ضياع، و شعر أنھ ولد من جديد، فصار راغبا �� " تطارده كظلھ، 

ا��اضر الذي لم يرغبھ يوما ، وشاء البدئ من �ذه ال��ظة ال�� �انت نقطة التحول �� 
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ن حالتھ الدن�ئة إ�� حالة سامية، تر�� لأن ت�ون جزائر�ة بأتم مع�� حياتھ، وال�� غ��تھ م

، لكن سعادتھ لم تكتمل، فلا  1" ال�لمة، و �س�� للنضال و ا���اد ب�ل تفانٍ و ت��ية 

يزال مستاء، وما زاد من شقاءه عدم تقدير الناس لھ، فصورتھ �و��، لازلت مرسومة �� 

عن (�و أيضا : " �حسن ففي حوار مع نفسھ يقول  �ذ�ان، فلا أحد يؤمن بتغ��ه إ��

�الآخر�ن، ك�ل �خر�ن عدا ع�� ... لا يرا�ي جادا فيما أقوم بھ من عمل) الضابط الفر����

... �عتقدون أنھ لا دور جاد يمكن�� أن أؤديھ �� ا��ياة.... و ع�� حمو... ز�دان أ�ي ز�دان 

،  لكنھ تمسك بوجوده ا��ديد ، و 2" ا��م يرون�� دودة زائدة لا عمل ل�ا إلا تنغيص حي

ناضل مع الثوار، فكتم أسرار الثورة و �رب ا��زائر��ن من الثكنات، و عليھ نلاحظ من 

خلال ما تقدم أن اللاز عاش حالة من الضياع، ال��م�ش ثم التوتر، أراد خلال رحلتھ أن 

و بالفعل فلما وجد أباه  يث�ت نفسھ و يحقق انتماءه، وأن ي�تعد عن الما���، و�تحرر منھ،

أحب ا��اضر، و تمسك بھ ما أثمر رغبة جامحة لديھ �� تحقيق �نتماء إ�� ا��زائر، 

  .فانظم إ�� صفوف ا���ش بإخلاص و تفان

Ø  ال�و�ة الوطنية و الثور�ة و تناقضات �نتماء:  

ثنائية  �� طيا��ا �موم ��صيا��ا، و تناقضات �� انتماءا��م؛ حيث تناولت" اللاز"تحمل 

ال�و�ة الوطنية و الثور�ة، وعكست التناقضات ال�� �عا�ي م��ا الفرد جزائري أثناء و �عد 

تجسدت ال�و�ة ضمن ا�تمامات ما �عد ال�ولونيالية، �س�ب ما " الثورة التحر�ر�ة لقد 
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�عرضت لھ �� ظل �يمنة المركز�ة �ستعمار�ة، حيث �ان الفن الروا�ي من أ�م الفنون 

  1. " ل�� تناولت مأزق ال�و�ة و تأث��ات �ستعمارالسردية ا

ت�بدى ال�و�ة ككيان ، دينامي�ي ، يتأثر بالعوامل ا��ارجية ال�� �س�م �� �شكيل 

معالمھ ، أو خ��لة ثوابتھ ، ففي حالة �ستعمار تب�� الكث���و�ة �خر مما يؤدي إ�� رفض 

مشاعر مختلفة ب�ن �حساس بالذنب ،  الذات و �قبال ع�� �جن��، و�ذا �قبال ترافقھ

حيث تنكشف �شاشة ال�و�ة، " اللاز"، و �ذا ما ألفيناه ع�� رواية 2" و ب�ن كرا�ية الذات 

ح�ن تنازع�ا القوى ا��ارجية و الداخلية، ب�ن �نتماء الوط�� أم لغ��ه، خاصة و أن �نتماء 

سياق سيا��� و اجتما�� ل�س معطى س�لا و �سيطا، خاصة مع نفس �شر�ة تتخبط �� 

رديء، إ��ا دعوة لإعادة التفك�� �� المفا�يم الوطنية، و الثورة و �نتماء ، و�ت�� ذلك من 

��صيات �انت تخون الوطن، بالانضمام إ�� " خلال الصور ال�� يقدم�ا الروا�ي، أن �ناك 

" �عطورش"ثل الثكنة الفر�سية لك��م �شعرون بالندم، و ينظموا إ�� صفوف الثورة ، و يم

�ذه ا��يانة، لأنھ �ان راعيا لل��ول ثم جند �� صفوف ا���ش الفر���� لكنھ تراجع و 

  .3" التحق بالثورة 

نلمح �نا أيضا ��صية اللاز و ز�دان ف�ما من أبرز ال��صيات الروائية ال�� 

ناقشت مسألة ال�و�ة و�نتماء، خصوصا �� سياق ا��زائر ما �عد �ستعمار ف�ل م��ا 

جسدت لصراع داخ�� و خار�� حول مف�وم الذات و الوطن، مما زاد ��ز ز�دان و 

ارتباكھ، �و انقسام ��ص�تھ إ�� شطر�ن يمثل �ول وجھ الشيو�� �مي، و الثا�ي وجھ 

                                                           
ع��قة م��فى، أ�عاد ما �ع� ال��ل�ن�ال�ة في ال�وا�ة ال��ائ��ة، روا�ة اللاز لل�اه� و�ار أ ن��ذجا، م�لة م�اقف،  1

  . 242، جامعة ت�ارت، ص 2024، ع�د 20م�ل� 

  . 243، ص نف�هال��جع  2

  . 243، ص ال�اب�ال��جع ع��قة م��فى، 3
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الوط�� ا����، و �و �� �ل �ذه لا �عرف أن الشعب قد رفض ا��ز�ية ب�ل تجديدا��ا 

�ع�� عن ا��انب الرج��، " �� ��صية الشيخ، و��  ، كما نجد ��صية أخرى 1" الفكر�ة 

قْدِم �ذه 
ُ
حيث صوّره ال�اتب ع�� أنھ ��صية رديئة تار�خيا ب�ل وقاره المفتعل، حيث ت

ال��صية ع�� نصب كم�ن لز�دان و رفاقھ، و يذبح�م واحدا واحدا، عندما رفضوا التخ�� 

 .2" نوا ي�تمون لھ عن معتقد�م �يديولو�� و خيانة ا��زب الشيو�� الذي �ا

  :و عليھ نلمس من خلال الروايات عددا من �صوات تمثل ��صيات متناقضة �نتماء

  ).يمثل الثورة أو التيار الشيو�� ( شيو�� بفكره ، آرائھ ، و سلوكھ : ز�دان 

فتوى معاكسة للشوعية، تدي��ا بقوة، وتطمح إ�� إبادة ز�دان أي إبادة نظر�ة ثور�ة : الشيخ 

تتصف بالتلاعب و التنكر �عمل ع�� تكر�س التخلف و خدمة ) الشيخ ( �ذه ال��صية ، 

  .المستعمر �ل ذلك تحت شعار الدين

��صية واقعية م�مشة �� البداية انخرطت �� الثورة دون حسابات ايديولوجية أو : اللاز 

  .حز�ية 

مص��تھ ��  ��ص عادي ير�� ال��ول إ�� مجند �� صفوف �ستعمار مت�بعا: �عطوش 

ذلك ال��صية، و ح�� �ستعمار استغلھ لضعف ��ص�تھ و ميلھ وراء الش�وات، لكنھ 

يندم �� آخر المطاف، فتحول من مجرم �م�� إ�� فدا�ي كب�� و مجا�د عظيم، و مما سبق 

بالرغم من اعتماده ع�� التخيل التار��� والرمز�ة، إلا " اللاز"نلاحظ أن طا�ر وطار �� رواية 

ديولوجيتھ السياسية قد لاحت �� �فق، فقد ظ�رت قو�ة ، ح�� أن وطار لم يتجاوز�ا أن إي

  ".اللاز"ح�� �� رواياتھ ال�� تلت رواية 

                                                           
، 04عل�م اللغه الع���ة و أدابها الع�د م�لةف، الأ�عاد ال�لال�ة في روا�ة اللاز لل�اه� و�ار، غ��ة ب�ض�ا 1

  . 273، ص ال�اد�جامعة 2012مارس

  . 273، ص نف�هال��جع  2
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تتحد ف��ا �يديولوجيا السياسية بالانتماء " للطا�ر وطار" اللاز"و عليھ فإن رواية 

فعل �بداع إ�� عالم قائم السيا��� لزمن ا��رب المتمثل �� الثورة التحر�ر�ة، ال�� تحولت ب

بذاتھ، ت�نازع فيھ ال��صيات الفاعلة �� الرواية ع�� أدوار البطولة و���زام، �� رغبة 

أكيدة للإقناع الف�� و التار��� عن طبيعة ب�ن الثورة و ��سان، إذ يحاول ال�اتب أن ير�� 

 .1" كفة �نتصار للإ�سانية �� انتما��ا ال��يء لآمال التحرر 

  :لنختم �ذا ا��زء بما قالھ وطار و 

و طيلة السنوات السبع ال�� استغرق��ا كتابة �ذه القصة المتقطعة من ش�ر لآخر، �ان " 

يط�� ع�� الشعور بالذنب، إن بلادي �س�� بخطى عملاقة، المدارس تن�ت من �رض ن�تا، و 

، و المعامل بآلا��ا �� أ
ً
رضنا شرق��ا وغر���ا، و المعا�د تتطاول �� المدن و القرى تطاولا

شمال�ا و جنو��ا و ��سان �� �ل ذلك يتطور، و أنا مشدود إ�� �ذه القصة أتفرج ع�� 

عن آخر  الشعر�ةح�� أن�� �ذه، ح�� أصل إ�� ... الما��� و لا أسا�م �� ا��ركة ا��اضرة 

  .2" ا��ذور، �عد ذلك أنكب ع�� إبراز الوجھ ا��ديد لبلادي العز�زة 

تضع أمام القارئ إش�الية مزدوجة كيف يمكن بناء دولة " اللاز"ول أن رواية و عليھ نق

وطنية عادلة �عد �ستقلال، وكيف يمكن �شكيل �و�ة جماعية، �� مجتمع متعدد مجروح 

الذاكرة، يجيب طا�ر أنھ لابد من مواج�ة الذات و نقد �خلاء، و تجاوز �نقسامات، 

اظ ع�� الذاكرة ا��ماعية و ال�و�ة �صلية، كما أنھ لا لصا�� مشروع وط�� جامع، مع ا��ف

يحفى علينا غلبة الطا�ع السيا��� �يديولو�� الذي ظ�ر �� الرواية من خلال الرموز 

 .المعتمدة من قبل ال�اتب

  

                                                           
  . 67عادل ب�د�ار، الان��اء الإن�اني في ال��رة ال��ائ��ة، ق�اءة في روا�ة اللاز لل�اه� و�ار، ص  1

  . �08اه� و�ار، روا�ة اللاز، ص ال2
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  :لابن �دوقھ ) ر�ح ا��نوب(الذاكرة الثور�ة و بناء التار�خ �� : ثانيا 

المرتكزات �ساسية �� �دب ا��زائري المعاصر، إذ ش�لت �عد الذاكرة الثور�ة أحد 

خلفية خصبة للعديد من �عمال الروائية ال�� سعت إ�� استحضار الما��� الثوري و 

" ر�ح ا��نوب"توظيفھ و إعادة بناء ال�و�ة الوطنية و صياغة التار�خ ا��م��، ت��ز رواية 

عمال، حيث تلتقي ف��ا الذاكرة الفردية و ابن �دوقھ �واحدة من أبرز �ذه � " لعبد ا��ميد

ا��ماعية ل�ش�ل رؤ�ة سردية عميقة حول التحولات ال�� ش�د�ا ا��تمع ا��زائري غداة 

  .�ستقلال

�� رواية ر�ح ا��نوب لعبد ا��ميد ابن �دوقھ، ي�ناول ف��ا صاح��ا تأث�� الثورة 

لما��� الثوري و ا��اضر ا��زائري ا��زائر�ة ع�� الذاكرة الوطنية، مستعرضا العلاقة ب�ن ا

ستقلال؛ إذ �عد الثورة ا��زائر�ة ��ر الزاو�ة الذي تقوم عليھ ال�و�ة �� مرحلة ما �عد � 

الوطنية �� الرواية، و توظف الثورة كذاكرة ل�س فقط لإحياء أحداث الثورة نفس�ا بل 

اية ا��زائر�ة إعادة لإعادة �شكيل الو�� ا��ما�� للمجتمع ا��زائري، فب�نما تحاول الرو 

بناء التار�خ الوط�� ع�� أساس النضال ضد �ستعمار، فإن رواية ر�ح ا��نوب تطرح 

�ساؤلات حول كيفية تحو�ل �ذا التار�خ إ�� ذاكرة جماعية �س�م �� بناء الدولة ا��زائر�ة 

  .المستقلة

احد يتمثل �� استطاعت الثورة ا��زائر�ة أن تحقق وحدة الشعب، و الذي �ان لھ �دف و    

كما استطاعت أن تخلص الشعب من التناقضات و الصراعات ال�� �انت " �ستقلال، 

أما . تنخر الوحدة الوطنية، و �كذا تحققت الوحدة �� الرؤ�ة، و ال�دف و �س��اتيجية
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طرح أثناء 
ُ
مسائل البناء و طبيعة النظام السيا��� الذي يجب اتباعھ �عد �ستقلال ، فلم ت

  .1"  الثورة

�عد ف��ة السبعي�يات مرحلة مفصلية �� تار�خ �دب ا��زائري المعاصر، لما ش�دتھ من    

فقد تصدى عدد كب�� من ، زخم إبدا�� ارتبط بالسياق السيا��� و �جتما�� لتلك المرحلة

الروائي�ن ا��زائر��ن للدفاع عن مشروع �ش��اكية، و سعوا إ�� بلورتھ فنيا و ثقافيا و 

لوجيا، من خلال توظيف أدوا��م التعب��ية لرسم معالم الصراع ا��تدم آنذاك ب�ن إيديو 

، و �عد رواية ر�ح ا��نوب من "قوى التغ�� و التقدم من ج�ة و قوى المرجعية و التخلف

 ل�ذه التحولات ال�� مست �ل مستو�ات و شرائح 
ً
 حيا

ً
ضمن �ذه الروايات، إذ �عت�� نموذجا

دة ت�شر ب�ل الفتوحات ذي وجد نفسھ �ع�ش ص��ورة واعا��تمع ا��زائري، ال

  2" و�نجازات

  :الثورة و التحولات �ش��اكية  - 1

��ظة مفصلية �� �شكيل الو�� الوط�� )  1962 - 1954( مثلت الثورة ا��زائر�ة 

ا��زائري، و حدثا تأس�سيا أعاد صياغة علاقة ا��زائر بذاتھ و بأرضھ و بتار�خھ و �و ما 

لطا�ر وطار، فلم تكن الثورة مجرد مواج�ة مس��ة ضد " اللاز"ناه �� رواية ظلاحكنّا قد 

�ستعمار الفر����، بل �انت أيضا مشروعا تحرر�ا شاملا س�� إ�� تفكيك ال�يمنة الثقافية 

جعلت الثورة الشعب ا��زائري " و�قتصادية و السياسة ال�� كرس�ا �ستعمار لعقود، 

ص، و �أ��م ع�� قلب رجل واحد، لأن المواج�ة الك��ى �انت مع م��اصا �البناء المرصو 

                                                           
أ ن��ذجا، " روا�ة ر�ح ال���ب"ال��عي ب� ح��ات، ع�� ال���� ب� ه�وقه، م�آة ال���لات الاش��اك�ة في ال��ع��ات  1

  .373، ص 2024، 2، الع�د 17م�لة الآداب و العل�م الإن�ان�ة، م�ل� 

  .371، ص نف�هال��جع 2
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ا��تل �ستدماري الذي دمر البلاد و العباد، و استطاع الشعب بفضل ت��ياتھ طرد 

  . 1" المستعمر

" لقد مثلت الثورة ا��زائر�ة حدثا محور�ا �� تفكيك المشروع �ستعماري الفر���� 

استقلال�ا مباشرة، فبمجرد تحقيق ال�دف  فقد عانت ا��زائر سنوات مضطر�ة �عد

الم�شود، أي �ستقلال ، تحولت البنادق ال�� �انت موج�ة خلال سبع سنوات إ�� العدو و 

  .2" صو���ا فئات جزائر�ة ضد �عض�ا البعض

لقد سايرت الرواية ا��زائر�ة الواقع ، فقد عكست الواقع الذي عاشتھ ا��زائر، و 

نقلت �عمق التحولات ال�� طرأت عليھ ن�يجة الظروف ال�� سا�مت �� إحداث �ذا التغي�� 

ت بصبغة ثور�ة، خاصة الثورة ضد �ستعمار، 
َ
كما " ومن الملاحظ أن الرواية قد صُبِغ

ش��ا�ي، مسلطة الضوء ع�� تجلياتھ و ا�ع�اساتھ ع�� ا��تمع و تناولت ملامح النظام � 

�و ما يتج�� بوضوح �� أعمال عقد السبعي�يات، ال�� تأثرت بالسياق �يديولو�� و 

السيا��� لتلك المرحلة، و دخل الروا�ي �� مرحلة جديدة، إذ انطلق من الواقع الذي عاشھ 

  .3" �زمةبأدب " و عا�شھ �� زمن �زمة فاصط�� عليھ 

�عد ا��رأة �� الطرح ع�� أساليب فنية جديدة من أبرز سمات الرواية ا��زائر�ة �� 

ف��ة السبعي�يات، و �عزى ذلك إ�� �امش ا��ر�ة الذي أتيح للكتاب ن�يجة التحولات ال�� 

الطا�ع السياسوي الذي " فرض�ا الواقع السيا��� و �جتما�� ا��ديد آنذاك، حيث ان 

لنصوص الروائية �� �ذه الف��ة، لا يمنع الطرح ا��ذري الذي ا�سمت بھ �ذه انطبعت بھ ا

                                                           
  .373 ، صال�اب� ال��جعال��عي ب� ح��ات، 1

 ،1982 ، دی�ان ال����عات ال�ام��ة،)1967-1925(أدی� �ا��ة عای�ة، ت��ر الأدب الق��ي ال��ائ��  2

  .193ال��ائ�، ص 

  .50ادر�� ب�د�ة، ال�ؤ�ة و ال���ة في روا�ة ال�اه� و�ار، ص  3
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،  1" النصوص الروائية و القائم ع�� محاكمة التار�خ أو الواقع الرا�ن بلغة فنية جديدة 

�عود �ذا الطا�ع بوصفة ن�يجة حتمية ل��سبات الثقافة ال�� أسس ل�ا رواد الرواية 

ار أن ل�م السبق �� التأس�س، و ذلك لانخراط�م المباشر ا��زائر�ة ا��ديثة ، ع�� اعتب

  . للعمل السيا��� ومعا�ش��م للأحداث التار�خية الك��ى ف�م أبناء الثورة و �ستقلال معا

�ؤلاء الرواد �عدا سياسيا للرواية ال�� �شأت ) التجر�ة السياسية(منح �ذا الطا�ع " و قد 

اياتھ �� إثراء ا��ركة الروائية من حيث مواج�ة ب�ن أيد��م ، مثلا ابن �دوقھ أس�م برو 

ا��ياة و مشا�ل�ا، و التعب�� عن قضايا ا��تمع و طموحاتھ، و �شر الو�� السيا���، و 

  .2"تدعيم الطبقة ال�ادحة 

تحولات جذر�ة ع�� المستو�ات ) 1962-1954(لقد ش�دت ا��زائر �عد ثورة التحر�ر 

�قتصادية، فبعد �ستقلال، اختارت ا��زائر تب�� النظام السياسية و �جتماعية و 

�ش��ا�ي كخيار اس��اتي�� لبناء الدولة ا��ديدة �� محاولة م��ا لتجاوز مخلفات �ستعمار 

الرأسما��، الذي ركز ع�� استغلال �را��� و ال��وات لصا�� فئة محدودة من المستوطن�ن 

�و خلق قاعدة اقتصادية مت�نة قادرة ع�� حل  و الشر�ات، �ان ال�دف من �ذا التحول 

 19المشا�ل �جتماعية ا��تلفة، و بالفعل فقد استطاعت السلطة المن�ثقة عن أحداث 

، أن تحقق كث��ا من �ستقرار �� ا��الات السياسية و �قتصادية و 1965جوان 

قال ا��زائر من �جتماعية و الثقافية، و قد ساعدت ظروف و أسباب موضوعية ع�� انت

بداية السبعي�يات إ�� مرحلة جديدة �� مرحلة التحول �ش��ا�ي، و قد ساعدت �وضاع 

 .الداخلية، و مواز�ن القوى �� العالم ع�� اتباع السياسة �ش��اكية

  

                                                           
  . 41، ص ال�اب�ال��جع إدر�� ب�دی�ة، 1

  .47، ص 1998، دار الأمل، د�، ع�ار ع��ش، دراسات في ال�ق� و الأدب 2
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  " :ر�ح ا��نوب"ملامح �ش��اكية ��  - 2

تنطوي عليھ من أ�عاد  �عد ر�ح ا��نوب من الروايات البارزة �� �دب ا��زائري نظرا لما

س�� الروا�ي عبد ا��ميد بن "فكر�ة واجتماعية، �عكس واقع ا��زائر �عد �ستقلال، فقد 

�دوقھ إ�� تصو�ر الواقع �جتما�� ب�ناقضاتھ ا��تلفة، حيث �انت روايتھ الموسومة بر�ح 

صيغة فنية ، حيث عا�� �حداث ب1" ا��نوب مرآة عاكسة لما يجري �� ا��ياة �جتماعية 

مبتكرة، تمزج ب�ن الواقعية و التخييل �جتما��، بما �عكس تجديدا �� الب�� السردية و 

تب�� الروا�ي الصراع �يديولو��، و كشف " �عب��ا عن التحولات الفكر�ة للمجتمع ، فلقد 

عن معاناة الطبقة الفق��ة، و عّ�� بواقعية و صدق عن �ذه المعاناة ال�� عاش�ا الشعب 

��زائري، ف�ذه المعاناة ال�� عا�ش�ا، لا تنحصر �� اس�بداد المستدمر و ق�ره ل�ذه الطبقة ا

  .2" ا��رومة، بل نجد أيضا الطبقة �قطاعية ال�� �� من صنع �ستدمار

فالرواية طافحة بلوحات " �عد ر�ح ا��نوب تمثيلا فنيا لمرحلة ازد�ار المشروع �ش��ا�ي 

الذي تجسد أثناء مرحلة �ستقلال ب�ل ما تحمل �ذه المرحلة من حية مستمدة من الواقع 

  .3" تناقضات تنعكس ع�� �ذه الف��ة 

كتب ابن �دوقھ رواية ر�ح ا��نوب �� ف��ة تصاعد ا��طاب حول الثورة الزراعية، 

فجاءت م���مة مع التوجھ السيا��� السائد آنذاك الذي �شر بآمال واسعة لفك العزلة 

يق التنمية الزراعية و �جتماعية، و ا��روج بھ إ�� حياة أك�� ازد�ارا و عن الر�ف و تحق

تطورا ، ورفع الشقاء و البؤس عن الفلاح، و منا�ضة �ل أش�ال �ستغلال عن ��سان، و 

                                                           
عل�م اللغة الع���ة  م�لةلع�� ال���� ب� ه�وقه،" روا�ة ر�ح ال���ب"ال��عي ب� ح��ات، ال��اع الای�ول�جي في  1

  .47ص ،جامعة ال�ه�� ح�ه ل���،2017،س�����02وأدابها،الع�د

  .47ال��جع نف�ه، ص  2

، أ ن��ذجا" روا�ة ر�ح ال���ب"���لات الاش��اك�ة في ال��ع��ات ال��عي ب� ح��ات، ع�� ال���� ب� ه�وقه، م�آة ال 3
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نوفم��  08قد تجسد �ذا ا��طاب بصفة رسمية �� قانون الثورة الزراعية الصادر رسميا �� 

1971.  

مجرد رواية �� ش�ادة أدبية تار�خية ع�� مرحلة انتقالية �� ا��زائر، و ر�ح ا��نوب ، ل�ست 

صورة حية لصراع ��سان مع ذاتھ و محيطھ �� زمن التغي��، ففي المناخ السيا��� 

و�جتما��، تحديدات تنفست رواية ر�ح ا��نوب، مستمدة ماد��ا الفنية من الواقع 

رؤ���ا �بداعية، حيث جرت أحدا��ا �� المتحول الذي ش�ل خلفية لظ�ور�ا، ومصدرا ل

الر�ف بمنطقة تق��ب من ال�ضاب العليا ب�ن جنوب الوطن و شمالھ، و �� ح�اية �سيطة 

نوا��ا أب إقطا�� يد�� ابن القا��� ير�د تزو�ج اب�تھ نف�سة لرئ�س البلدية، و ذلك لمصا�� 

، إلا أن اب�تھ )لزراعيةالثورة ا(��صية و �� ا��افظة ع�� أملاكھ من المشروع ا��ديد 

) نف�سة(رفضت ذلك ، لقد جعل ابن �دوقھ معادلة مت�املة حينما ر�ط مستقبل المرأة 

لا يمكن أن تتحرر المرأة و �رض بدون : " وحر���ا بالتخلص من �قطاعية حيث يقول 

بل �ل �غي�� العلاقات �جتماعية السائدة، فالإقطاع لا يتمثل �� الماديات وحد�ا بل �و ق

  .1" ���ء مواقف معينة

تدور أحداث الرواية �عد س�ت�ن من استقلال ا��زائر، �� قر�ة ر�فية تقليدية �ع�ش ع��      

وقع التحولات �جتماعية والسياسية �� البلاد، تركز الرواية ع�� ��صية  نف�سة، 

ا��بلية مع الطالبة ا��امعية ال�� �عود من العاصمة لقضاء عطل��ا الصيفية �� قر���ا 

عائل��ا، والد�ا عابد بن القا��� و والد��ا و أخ��ا، يحاول والد�ا، و�و أغ�� رجل �� القر�ة 

تزو�ج�ا من مالك شيخ البلدية، خوفا من تأميم الدولة لأراضيھ، خاصة مع بدء تطبيق 

قرارات �صلاح الزرا�� لكن نف�سة ترفض ذلك ، كما يرفض مالك الفكرة �س�ب ماضٍ 

                                                           
، 1984، 1أح�� ف���ات، أص�ات ثقا��ة في ال�غ�ب الع��ي، ال�ار العال��ة لل��اعة و ال��� و ال��ز�ع، ل��ان، � 1

  .89ص 



��عاد �يديولوجية والوظيفية �� توظيف المرجعية التار�خية �� الرواية ا��زائر�ةالثالث  الفصل  

 - 163 -

فابن القا��� �� ر�ح ا��نوب " ب�ن العائلت�ن، �عود إ�� أيام الثورة التحر�ر�ة م��ون 

�ستخدم �ل ا��يل و الوسائل ليحتفظ بملكيتھ للأرض، و ينظر بالروح نفس�ا إ�� ما عدا�ا 

، لذلك ير�د أن يتصرف باب�تھ كما �شاء، من أجل أن يمنع�ا من مواصلة دراس��ا، 

  .1" عملية التأميم"لك ح�� يتمكن من إنقاذ ملكيتھ من ول��وج�ا من رئ�س البلدية ما

�� صورة رمز�ة " ابن القا���"من خلال �ذه ال��صية يصور لنا ابن �دوقھ 

للطبقة �قطاعية الم�ش�ثة بامتيازا��ا، حيث يجسد ��صية م�سلطة تحرك�ا �نانية ، 

��صية �ش�ل وا�� ا��شع و الطمع، متجردة من البعد ��سا�ي، حيث ي��ز أثر �ذه ال

إذ تمثل ��رة ع��ة أمام تطلعات الطبقة ال�ادحة نحو التغي��، حيث . �� السرد و مساره

ع�� با�� ال��صيات خاصة ��صية " ابن القا���" �عكس سلوكيات �ذه ال��صية ، 

نف�سة و ��صية مالك، فمع �ستقلال تتحول المواج�ة مع �خر إ�� المواج�ة مع الذات، 

ط �مور و تتعقد �حوال، و يختلط ا��ابل بالنابل كما يقال، لأن الثورة �انت و�نا تختل

ثورة الوطنية ، و يجب عل��ا مع �ستقلال أن تتحول إ�� ثورة اجتماعية لتؤدي رسال��ا 

التار�خية و ��سانية المنوطة ��ا، إ��ا جدلية ال�دم و البناء، و البناء أصعب و أخطر من 

،  حيث 2" البناء يتطلب بناء مجتمع جديد ع�� أنقاض ا��تمع المستدمرال�دم، ذلك أن 

يقابل ��صية ابن القا��� المتجسدة �� �قطا�� ��صية مالك الوجھ المعاكس 

ال��صية الشابة و المثقفة و الواعية، ي�ت�� إ�� ا��يل ا��ديد الذي يتطلع إ�� التغي�� و 

الذين ير�دون �ستمرار �� خدمة الثورة ) أمثال مالك(�ان ا��ا�دون " التحرر، فقد 

                                                           
  .25م�ل�ف عام�، ال�وا�ة و ال���لات في ال��ائ�، ص  1
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ث��ة من طرف عابد بن القا���، ال�� �انت �عت���م عناصر خط��ة �� يواج�ون مضايقات ك

  .1" مقدور�ا أن توقظ الشعب ع�� حقيقة الوضع المتد�ور �� البلاد

تمثل ��صية مالك شر�حة الثور�ن ا��لص�ن، عكست معاناة المثقف الواعد �� مواج�ة  

ن التأقلم مع واقع مشوه �ن��از�ة ال�� يمثل�ا عابد وأمثالھ، حيث وجد نفسھ عاجزا ع

حيث يب�ن الروا�ي أن الطبقات ال�� ي�ت�� إل��ا عابد بن " تتل�سھ شعارات الثورة �� ظا�ر�ا، 

القا��� م�ونة من الذين ترعرعوا �� كنف المستدمر، و أ��م لم �شار�وا �� الثورة، و لك��م 

ع�� ���ء استطاعوا مع �ستقلال أن ي�ت��وا خطة محكمة ل�سط نفوذ�م ع�� �ل 

  .2" ليصبحوا صا��� القرار

أما نف�سة ف�� تمثل المرأة الر�فية ال�� وجدت نفس�ا ممزقة ب�ن سلطت�ن متنافرت�ن 

، و سلطة الواقع ا��ديد الذي مثلھ �ل من )ابن القا���(سلطة التقاليد المتمثلة �� �ب : 

كرمز للطبقات الم�مشة والد�ا ابن القا��� و مالك ، و ب�ن �ذا و ذاك تتج�� معاناة نف�سة 

ال�� ظلت أس��ة �قصاء �جتما��، رغم الشعارات الثور�ة ، نف�سة �� ��صية بارزة �� 

نخبو�ة تصر ع�� ال�روب من �ذا الر�ف، " الرواية ، �شغل ح��ا كب��ا ف��ا ، و �� ��صية 

" ر�م ا��تمية يأ�لھ الفراغ و الكسل و البطالة لا إرادية أحيانا قا�عا قنوع �موات بمصائ

، الر�ف الذي �ش�ل خلفية م�انية رمز�ة �عكس واقع ال��م�ش و ا��مود �جتما��، 3

فذلك الر�ف بصمتھ و عزلتھ و انطواءه و احتواءه �ل أنواع ��مال و ال��م�ش، و الكسل 

و البطالة �ان يحمل نف�سة ع�� ال�روب منھ، و�ن �ان ل�س �رو�ا بمعناه ا��قيقي بل 

�ل الطلبة يفرحون �عطل�م أما أنا فعطل�� أقض��ا �� : " � و ذلك وا�� �� قول�ا �روب نف��

                                                           
  . 200ال��ائ��، ص الق��� أدی� �ا��ة عای�ة، ت��ر الأدب  1
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ا��روج ... �أن المرأة مخلوق شاذ يجب أن لا �عامل معاملة �سو�اء ... "  1" منفى 

الدنيا تبدلت يا خالة إن ج�ل ... "  2" ا��ديث أمام الرجال عيب ...ال��ك عيب ...عيب

سن��م بالسوء فينا، و إن ج�ل المرأة �و من جعل�ا تحبو ب�ن الرجال �و الذي أطلق أل

  .3" عبودية �باء و �زواج 

سارت ا��زائر �عد �ستقلال وفق وت��ة م�سارعة �� بناء مشروع�ا الوط�� ، و�ان 

لنمط التنمية الذي انت��تھ الدولة أثر بالغ �� خ��لة التوازنات �جتماعية القائمة، و�� 

تأ�ي رواية ر�ح ا��نوب كعمل �اشف للازدواجية ال�� باتت تم�� ا��تمع  �ذا السياق،

ا��زائري ، حيث يتأر�� �فراد ب�ن انتماءات متنافرة، تجمع ب�ن قيم الما��� التقليدي و 

تطلعات ا��داثة و الثورة، �� ظل تحولات لم �ستطع حسم ال�و�ة ا��ماعية �ش�ل ��ا�ي، 

وح ع�� ال��صيات �� الرواية، إذ نجد نف�سة ممزقة ب�ن لقد تجلت �ذه �زدواجية بوض

سلطة �ب و القيم التقليدية، و ب�ن تطلع�ا إ�� ا��ر�ة و ��عتاق، أما مالك فتتصادم 

ميثاليتھ مع ان��از�ة عابد، ومن �ذا �لھ ت��ز الرواية أزمة ال�و�ة �� مجتمع لم يتجاوز 

� تجسيده لذلك �� الرواية ع�� سرد متماسك تناقضاتھ الب�يو�ة، وقد اعتمد ابن �دوقھ �

الب�ية �عتمد ع�� �عدد �صوات، و الوصف الرمزي ما أتاح للرواية تجسيد التوترات 

الداخلية ال�� �عان��ا �فراد �� ظل تحولات اجتماعية لم تأخذ �عد تواز��ا و لم تصفو 

 .مشار��ا، فلم ت�تج �عد توازنا وا��ا ب�ن الما��� و المستقبل

لقد جدد ابن �دوقھ أدواتھ التعب��ية، و رؤاه الفنية و �يديولوجية مع النقلة 

النوعية و المستجدات ال�� عرف�ا ا��تمع ا��زائري من خلال ا��وارات إ�� أضفا�ا ع�� 

                                                           
  . 10، ص 1970ع�� ال���� ب� ه�وقه، ر�ح ال���ب، ال��س�ة ال����ة لل��اب، ال��ائ�، د�،  1
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تبّ�� الروا�ي مشروعا حضار�ا ممتازا �� الواقع �ش��ا�ي، حيث " ��صيات الرواية ، كما 

الرأسمالية و بفضل روحھ النقدية تمكن من ف�� الطبقة ال��جواز�ة نبذ �يديولوجيا 

  .1" السائدة �� تلك الف��ة و أحب �يديولوجية �ش��اكية ال�� �سوي ب�ن أبناء ا��زائر

  : و عليھ نقول 

تجسد رواية ر�ح ا��نوب لعبد ا��ميد بن �دوقھ، وعيا فنيا جادا بالتحولات 

�د��ا ا��زائر �عد �ستقلال، خاصة �� ظل �يمنة ا��طاب �جتماعية و السياسية ال�� ش

�ش��ا�ي و ا�ع�اساتھ ع�� الب�ية الطبقية و الر�فية، من خلال ��صية نف�سة و صراع�ا 

الداخ�� ، واحت�اك�ا ���صيات مثل عابد والد�ا و مالك خطيب أخ��ا، و رابح خادم 

و شر�حة من الناس يتأر��ون ب�ن ) ري الر�ف ا��زائ(والد�ا، �عرى الرواية ب�ية ا��تمع 

أصبح : " القيم التقليدية و مشروع ا��داثة �ش��اكية و ي��ز ذلك بوضوح �� قول الراوي 

الر�ف الذي �ان م�دا للثوار مسرحًا لصراع جديد، حيث تتداخل فيھ خيوط الما��� 

لنا الروا�ي أن  ، و �نا يصور "وا��اضر، و ت�شارك فيھ آمال الفلاح�ن مع تطلعات السلطة 

الر�ف م�ان م�زوم مأزوم لم �سعفھ الشعارات الثور�ة ع�� تجاوز ��م�شھ، بل �ان مر�عا 

  .لصراع مصا�� تمارس فيھ السلطة بأقنعة مز�فة
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  :العيا��� لاحميدة) متا�ات ليل الفتنة (يولو�� و تمثيل ال�و�ة �يدالعنف : ثالثا 

يؤكد العديد من النقاد و الدارس�ن ع�� أن الرواية ا��زائر�ة، لم تكن بمنأى عن 

التحولات �يديولوجية ال�� عرف�ا ا��تمع ا��زائري، بل تأثرت ��ا �ش�ل وا�� خلال 

مختلف مراحل تطور�ا، ففي ف��ة �ستعمار، اتخذت الرواية طا�عا تحرر�ا حيث تب�ت 

إ�� ف�� جرائم �ستعمار و الدعوة إ�� التحرر الوط�� و  إيديولوجية المقاومة، و سعت

�عد �ستقلال خضعت الرواية لتأث�� ا��طابات الرسمية ، خاصة �يديولوجية و 

القومية، فمجدت الثورة و أبطال�ا، و غلب الطا�ع التوجي�� ع�� كث�� من �عمال الروائية، 

، برزت روايات "العشر�ة السوداء" صا إ�� ومع توا�� �زمات السياسية و �جتماعية، خصو 

�عكس صراع �يديولوجيات ب�ن تيارات مختلفة تجسد حالة التمزق �جتما�� و ال�شظي 

الفكري، و��ذا أصبحت الرواية ا��زائر�ة بمثابة مرآة �عكس التفاعلات �إيديولوجية 

ما�� يو�� طبيعة للمجتمع، و �س�م �� ف�م تحولاتھ العميقة ذلك أن �دب �شاط اجت

علاقة ��سان مع الطبيعة و ال�ون أو علاقتھ مع ا��تمع و الطبقات �جتماعية فيھ، 

ج�س أد�ي �ع�� عن ا��تمع، فإ��ا �س�م �� البناء الفكري كما �سلط " و�ما أن الرواية 

  .1" الضوء ع�� التناقضات الداخلية فيھ مع أنھ قد يبدو متماس�ا �� الظا�ر

Ø لسياسية و �جتماعية �� ف��ة ال�سعي�يات �وضاع ا:  

ورثت " �عد الرواية ا��زائر�ة المعاصرة المرجع المؤرخ ل�ل �حداث ال�� مرّ ��ا الوطن، إذ 

ا��زائر �عد �ستقلال وضعا اقتصاديا و اجتماعيا �ارثيا كن�يجة منطقية للاستعمار و 

سنة ) 132(�ة الطو�لة �� ا��زائر سنوات ا��رب المدمرة، فقد أنجبت ا��الة �ستعمار 

                                                           
ي، ال�ق� ال�وائي و الای�ول�ج�ا م� س�س��ل�ج�ا ال�وا�ة إلى س�س��ل�ج�ا ال�� ال�وائي، ال���� ال�قافي ح��� ال����ان 1

  .28، ص 1990الع��ي، ب��وت، ل��ان 
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، �عا�ي من تد�ور اقتصادي و ثقا�� عميق، ا�سمت ملامحھ بالفقر و 1"  مجتمعًا جديدا

  .الضياع وا��رمان من أ�سط ا��قوق و مقومات ا��ياة الكر�مة

�� ظل التحولات السياسية إ�� ش�د��ا ا��زائر عقب �ستقلال ، تب�� النظام ا��اكم 

تب�ت الدولة " يا بوصفھ �ساس �يديولو�� لتنظيم مؤسسات الدولة، كما توج�ا اش��اك

ا��زائر�ة �عد �ستقلال الن�� �ش��ا�ي، و�و ما عكستھ �ل مواثيق الثورة ا��زائر�ة، بدءا 

، و قد ساد 2" �ذا التوجھ ) 1976( ، و أكد ميثاق )1986(من برنامج طرابلس إ�� ميثاق 

، حيث قامت الدولة بالتحكم �� وسائل �نتاج، و تأميم القطاعات �ذا التوجھ لمدة معنية

ا��يو�ة، و تطبيق سياسات ��دف إ�� تحقيق العدالة �جتماعية، إلا أن �ذا النموذج رغم 

طموحاتھ التنمو�ة ، واجھ تحديات عدة ، تمثلت �� الب��وقراطية، و انكماش ا��ر�ة 

مات �قتصادية و �جتماعية و أس�م �� تأز�م الوضع الفردية ، ما أدى لاحقا إ�� تراكم �ز 

السيا��� خلال ال�سعينات؛ ففي ال�سعي�يات، ش�دت ا��زائر اضطرابات سياسية و 

اجتماعية عميقة، أثرت �ش�ل مباشر ع�� المش�د الثقا�� و �د�ي، جاءت تلك الف��ة 

و دخول  1991ر�عية عام المعروفة بالعشر�ة السوداء، �عد إلغاء نتائج �نتخابات ال�ش

البلاد �� دوامة من العنف ب�ن ا��ماعات �سلامية المس��ة و السلطة ، ما أدى إ�� مقتل و 

�شر�د �لاف، حيث �انت ف��ة ال�سعي�يات �� ا��زائر عقدا من الدم و الدموع، تم�� 

و لا تزال  با��يار سيا��� و اقتصادي و اجتما�� عميق دفع ثمنھ ا��تمع ا��زائري بأكملھ

  . آثاره ممتدة ح�� اليوم

                                                           
، 2023، ال��ة 1، الع�د 9ز��� خ�جة، ال�� ال�وائي ال��ائ�� خلال الع���ة ال��داء، م�لة ال��، ال��ل�  1

  . ��249ل، ص جامعة محمد ال��ی� ب� ��ي، ج

  .250، ص ال��جع نف�ه2
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لقد عاشت الرواية ا��زائر�ة كغ���ا من الكتابات، �ر�اصات، ثم التطور و التقدم و      

التغي��، فلم تكن الرواية ا��زائر�ة بمنأى عن �حداث بل تحولت إ�� مرآة عاكسة ��ياة 

انت���ا النظام ا��زائري �عد ا��تمع ا��زائري، فلقد ا�عكست السياسات �ش��اكية ال�� 

�ستقلال ع�� مختلف منا�� ا��ياة، بما �� ذلك ا��ال الثقا�� و �د�ي، فالرواية �� ظل 

�ذا النظام انت��ت �� كث�� من �حيان نحو التعب�� عن قضايا ا��تمع من منظور جما��، 

املة و الفلاح�ن متأثرة با��طاب السيا��� الرس�� الذي �ان �ع�� من شأن الطبقة الع

قد عرفت " متناولة موضوعات حول التحرر، العدالة �جتماعية، الصراع الطبقي، و 

الرواية ا��زائر�ة �غي��ات و تحولات كث��ة �� الرؤ�ة و ا��طاب تبعا للتحولات السياسية، 

يولو�� ، �غلب عل��ا الطا�ع �يد1" �قتصادية، �جتماعية و الثقافية ال�� عرف��ا ا��زائر

الذي قيّد �� مواقف متعددة حر�ة �بداع و مع تفاقم �زمات �قتصادية  و �جتماعية 

للبلاد �� أواخر الثمان�نات و بداية ال�سعينات، بدأت الرواية ا��زائر�ة تتحرر من قالب 

�يديولوجية متج�ة نحو شرح أك�� فردية و واقعية، يطرح مواضعھ حول الذات ، ال�و�ة و 

ظ�رت رواية ال�سعينات " تمزق الداخ�� �� خضم التحولات العنيفة ال�� ش�د��ا البلاد، ال

ا��زائر�ة �� مرحلة متأزمة من تار�خ ا��زائر عرفت بالأزمة وجد ف��ا الكتّاب مناخا مناسبا، 

، حيث غدت الرواية ف��ا أك�� قدرة 2" و مادة دسمة لأعمال�م �بداعية خاصة الروائية م��ا 

ملامسة الواقع المع�ش، و نقل المأساة الوطنية ال�� عصفت با��تمع بأسلوب يجمع  ع��

فجاءت بداية ال�سعينات إيذانا لبدء مرحلة " ب�ن الصدق الف�� و عمق التجر�ة ��سانية، 

جديدة �� الكتابة الروائية م����ا عن روايات السبعي�يات والثماني�يات سواء ع�� مستوى 

                                                           
، 04الع�د، م�لة اللغة الع���ة و آدابها، 2002و  1992م��اء ���ة، ملامح إی�ی�ل�ج�ة روا�ة ال���ة ال��ائ��ة ب��  1

  .01، ص 2، جامعة ال�ل��ة 2014

، 2جامعة ال�ل��ة ،02الع�دآدابها، ، أب�ز ال���ات في روا�ة ال��ع���ات ال��ائ��ة، م�لة اللغة الع���ة و �ةحغ��ة ب�  2

   105ص 
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ل، إذ كشفت روايات �ذه الف��ة عن التوج�ات �يديولوجية السائدة المضمون أو الش�

  .1"ال�� نتج ع��ا صراع حاد �� مستوى �ف�ار ب�ن فئات مختلفة

، لم تكن سوى صدى للأحداث ال�� )ف��ة �زمة(إن الرواية �� �ذه الف��ة بالذات 

تمزقات ال�� خلف��ا �زت البلاد، حيث تحولت إ�� وسيلة لتوثيق العنف اليومي، وكشف ال

سنوات الدم، لقد حملت الرواية صوت ��سان ا��زائري الذي وجد نفسھ محاصرا ب�ن 

إيديولوجيات متصارعة من ج�ة و من ج�ة أخرى العنف العشوا�ي الذي �سيطر ع�� �ل 

���ء، و شلّ ا��ركة و التفك��، فبات السرد الروا�ي مرآة عاكسة لواقع مأزوم، و متنفس 

ناء الذاكرة الوطنية �� محاولة لف�م ما جرى، و تضميد جراح لا تزال مفتوحة ، و لإعادة ب

ال�� م��ت �عمال الروائية ال�سعي�ية، موضوع المثقف و " من أبرز الموضوعات 

�يديولوجيا ، العنف و الفجيعة ، و أبجديات التقتيل و التنكيل ، ال��ن و التعذيب ، 

سلامي�ن أو السلطة ا��اكمة �ل��ما عمل جا�دا �� إبراز سواء �ان �ذا العنف من طرف � 

  . 2" �سلط�ما و التف�ن �� أنواع التعذيب و التقتيل ، و ال��بص بالمثقف و الكيد لھ 

و لم �عد العنف محصورا �� المواج�ات المس��ة أو �حداث السياسية، بل امتد 

 ، "تنوعت صور العنف و �عددت مصادرهليصبح م�ونا ب�يو�ا �� السرد الروا�ي ذاتھ، فقد 

فمن عنف التقاليد إ�� عنف المش�د و �نفعالات، عنف النص، عنف التخييل، عنف 

، قدمت روايات 3" اللغة ، �ذا التعدد الدال ع�� �علق �ذه الرواية بالواقع �جتما�� 

                                                           

  .105، ص ال�اب�ال��جع غ��ة ب�ح�ة، 1

  .106، ص ال��جع نف�ه2

  .254ز��� خ�جة، ال�� ال�وائي ال��ائ�� م� خلال الع���ة ال��داء، ص  3
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ا من خلال ا��زام قيم عالما آيلا للا��يار، و واقعا مأساو�ا و مستقبل ضبابي"ا��نة و �زمة 

  .  1"ا����، و تراجع قيم الت�افل �جتما�� 

واكبت الرواية ا��زائر�ة �زمة مؤرخة لسنوات العنف و المأساة الوطنية و موثقة 

" للتمزقات �جتماعية و النفسية ال�� خلف��ا تلك المرحلة الدامية، و قد فرضت لذلك 

بنائية اش��كت �ل�ا �� التنديد بالواقع و إدانة تيمات كتابية و أساليب سردية و طرائق 

  .2" �عمال الدمو�ة 

إن �حداث ال�� مرت ��ا ا��زائر لم تكن وليدة ال��ظة، و لم تكن محصلة أزمة 

إن طبيعة �زمة ا��زائر�ة سياسية بحتة ناجمة " سياسية فحسب كما يرى حسن بركة 

، و 3"  1991س�تم��  26و الناجمة عن انتخابات عن إلغاء المسار �نتخا�ي �� طوره الثا�ي 

إنما �انت �ذه ا��ادثة �� القطرة ال�� أفاضت ال�أس، إذ أن �سباب و ا��لفيات �انت 

  .متجذرة م��اكمة منذ زمن الثورة، ما جعل �نفجار حتميا ح�ن ��يأت الظروف

زائر�ة بل وجدت �ل �ذه �وضاع، بتصدعا��ا و أزما��ا، لم �غفل ع��ا الرواية ا��

ف��ا مادة دسمة، اس�ثمر�ا الكتّاب لنقل �ل ما �و آ�ي و ظر�� موثق�ن التحولات العميقة 

  . ال�� عصفت با��تمع، و مع��ين عن قلق المرحلة و وجع ��سان ا��زائري 

لقد حاولت الرواية ا��زائر�ة ت�بع �حداث و رصد الصراعات، و البحث �� جذور 

لس�� نحو التوثيق أوقع�ا �� كث�� من �حيان �� فخ ال���يلية، �عد أن المأساة، غ�� أن ا

قطعت أشواطا �� التجر�ب نحو التجديد و التخييل؛ حيث ط�� البعد التقر�ري ع�� البعد 

الف��، و أصبحت �عض �عمال أقرب إ�� ش�ادات تار�خية م��ا إ�� نصوص أدبية تتجاوز 

                                                           

  .254، ص ال�اب�ال��جع ز��� خ�جة، 1

ال��داء، ب�� س��ة ال�اقع وه�اشة ال����ل، م�لة ال���ة، ع�� الله ش�اح، ق�اءة في ال�وا�ة ال��ائ��ة، م�� الع���ة 2

  .151، ص 2010، 03الع�د 

  .95، ص 1995، 1ح�� ب��ة، أ�عاد الأزمة في ال��ائ�، ال���لقات والإنعاكاسات، دار الأمل لل���، ال��ائ�، �  3
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�عض الروايات قد م�دت لتغي�� المتخيل، فإن ما �عد فإذا �انت " نحو ال�و�ي ا��ما��، 

قد تجسد السؤال ا��و�ري ل�ذا التغي��، و عدم �طمئنان للنموذج، و  1988أحداث 

 1" خاصة مع بداية �زمة، ف�انت بداية �غ�� المتخيل �و قول ا��قيقة �� عنف�ا و ج��و��ا 

فع�� الرغم من وقع �زمة �ان " متخيل ،  و لك��ا ب�ن ا��قيقة و المتخيل، �انت �س�سلم لل

، و بقدر ما �ان الرا�ن، ذلك ا��دث القر�ب و المل��ب 2" �ناك �اجس �� مساءلة التخييل 

دافعا إ�� ال��لة �� العملية الكتابية من أجل لتجديد الصراع أو البوح، �ان �� الوقت 

نفعالات ع�� البناء الف��، نفسھ عائقا أمام الن�� الف�� و التأمل ا��ما��، حيث غلبت � 

ر ثقل ال��ظة ع�� قدرة السرد و ع�� التجاوز و ال�ش�ل، إلا أنھ ظ�ر كتّاب يحملون ب�ن 
ّ
و أث

جوانح�م قلق الوجود ال�شري و ضعفھ أمام ا��ن و �زمات، فان��وا �عقدون ما �شبھ 

ومن ترا��م  ا��اكمة للما��� القر�ب و البعيد باعتباره جزءا من تار�خ�م ال�����،

فاتخذت تلك ا��اكمة ش�ل الس��ة الذاتية المعتمدة ع�� تحليل ����� ... الفردي ، 

من أجل ف�م المستع��� و تأمل الما��� و ا��اضر فجاءت عناصر الس��ة ... لمنجز الذات 

بوح (، لياسمينة خضراء) مكر ال�لمات: (ملت�سة بالتخيل �� كث�� من �عمال الروائية م��ا

ذاكرة (،  الطا�ر وطار) الشمعة و الد�ال��(،  لابرا�يم سعدي) القادم من الظلامالرجل 

، فتبدو إ�� التخيل الذا�ي أقرب م��ا إ�� أي لواسي�� �عرج) شرفات بحر الشمال(و ) الماء

ج�س آخر، إذ تبلور ف��ا ال��وع السردي المشتغل ع�� �نا و �عالقا��ا مع الواقع 

  .3"ال�سعي��

  

                                                           
  .75آم�ة بلعلى، ال����ل في ال�وا�ة ال��ائ��ة م� ال���اثل إلى ال���لف، ص  1

  .167ال��جع نف�ه، ص  2

  .22، ص )م�� الع���ة ب�� س��ة ال�اقع و ه�اشة ال����ل(ع�� الله ش�اح، ق�اءة في ال�وا�ة ال��ائ��ة  3
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  :متا�ات ليل الفتنة ��ميدة العيا��� : �ة العنف إ�� متا�ة السردمن متا - 1

��ميدة العيا��� نموذجا بارزا لتحول الكتابة ) متا�ات ليل الفتنة(�عد رواية 

الروائية ا��زائر�ة من مواج�ة عنف الواقع إ�� اس�نطاقھ ع�� متا�ة السرد، جاءت �ذه 

راح العشر�ة السوداء، حيث لم �عد الرواية �� سياق أد�ي تمّ�� بظ�ور نصوص حملت ج

السرد مجرد توثيق الواقع بل أصبح وسيلة لإعادة �شكيل�ا و تفكيك�ا جماليا و فكر�ا �� 

زمن �غوّل فيھ العنف ع�� �ل تفاصيل ا��ياة ا��زائر�ة، لم يجد الروا�ي ملاذا سوى 

كسار الذات حيث القتل ، ا��وف ، �غ��اب و ان - الكتابة، فانتقل من متا�ة العنف 

إ�� متا�ة السرد ال�� ت�يح للذاكرة أن �ستعيد و تفسر و ت�تقد، و تمنح الذات  - ا��ماعية 

المق�ورة فرصة للبوح ، و التط�ر من ثقل ا��نة،  و �كذا يتداخل �� الرواية الواق�� 

التار��� بالتخي��، و يصبح التار�خ مادة خصبة لبناء دلالات جديدة، حيت �عاد استحضار 

إن رواية " الما��� الوط�� و توظيفھ �� ���يص ا��اضر وطرح أسئلة المص�� وال�و�ة، 

��ميدة العيا��� كغ���ا من روايات �زمة ال�� صورت ذلك الصراع القائم ب�ن ) متا�ات(

السلطة وا��ماعات �سلامية منذ بداية �ضطرابات، و �شابك �حداث، و وقوع المثقف 

، ان 1"، ب�ن المطرقة و السندان، و ب�ن نار السلطة و ��يم �ر�ابب�ن �ذين �تجا��ن 

متا�ات ليل الفتنة لا تكتفي �عرض صور العنف بل تتجاوز ذلك إ�� مساءلة جذوره 

الفكر�ة و �جتماعية، و تفكيك آليات اشتغالھ �� ا��تمع و النفس ع�� شبكة سردية 

عية و تتما�� ف��ا ا��دود ب�ن الما��� و معقدة تتقاطع ف��ا الذكر�ات الفردية و ا��ما

ا��اضر، الت��ية و القمع، الواقع و المتخيل ��ذا التحول من متا�ة العنف إ�� متا�ة 

السرد، تكتب الرواية ش�ادة أدبية ع�� زمن ا��رح ، و تؤسس لأدب جديد بأ�مية �دب �� 

، و �حداث المأساو�ة ال�� قد ��لت العديد من التجارب" ف�م ا��نة و تجاوز�ا، فالرواية 

                                                           
�اشي، م�لة عل�م اللغة الع���ة غ��ة ب�ح�ة، ال��قف و الای�ول�ج�االاسلام��ة في روا�ة م�اهة ل�ل الف��ة لأح���ة � 1

  .188، ص 2016، 10آدابها، جامعة ال�اد�، ع�د و 
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رآ�ا لمؤلف جديرة بذلك، و دعوة لإدانة العنف بجميع أش�الھ و أنواعھ، و �ذا ما ي��ز 

نقده المزدوج ل�ل من السلطة ا��اكمة و ا��ماعات �ر�ابية المس��ة ذات المنطلقات 

مثل  الدي�ية المتطرفة، كما يدعو �ش�ل، ي�اد أن ي�ون صر�حا إ�� �شدان قيم جديدة

ا��لم بتحقيق قيم ا��ر�ة و العدالة و الديمقراطية ، و مراعاة ا��قوق الفردية و 

  .1" ا��ماعية للمواطن�ن 

تنطلق أحداث الرواية من حادثة ا��زرة �ر�ابية ال�� نفذ��ا جماعة �م�� المدعو أبو     

بولاية سيدي بلعباس، و �نا و من خلال  ز�د صاحب ا��صان �ش�ب �� بلدة ماكدرة

ال��صية �و��، �م�� أبو يز�د نجد �� مقابل�ا ل��صية تار�خية مارست القتل �� أبو 

، �عمد ال�اتب إ�� التار�خ ليقت�س منھ نصوصا تفرض �يمن��ا، ل�س من "يز�د الن�اري 

، و استحضر خلال �علان عن مصدر�ا فحسب حيث يذكر أنھ قرأ كتبا عن التار�خ

��صيات تار�خية، ك��صية أ�ي يز�د الن�اري الذي عاش �� القرن الرا�ع ال��ري و عاث 

�� �رض فسادا، و �علن ال�اتب تفاجأه من ال�شابھ الموجود ب�ن أ�ي يز�د الواق�� و أ�ي 

  .2" يز�د التار��� 

كفضاء تنطلق الرواية منھ، ينطلق  و من �نا من مدينة بلعباس �� قر�ة ماكدرة

السرد الذي تتو�� تنفيذه مجموعة من ال��صيات من بي��ا عدد من ال��في�ن الذين 

بإبراز ) سيدي بلعباس(تجندوا لكشف ا��قيقة و ملا�سا��ا، لقد ارتبط فضاء المدينة 

إلا ذلك الم�ان  لا يرى �� المدينة" ال�اتب لأ�م �حداث ال�� م��ت الم�ن الروا�ي، لذلك ف�و 

ا��ز�ن الذي استو�� عليھ أناس ل�سوا غر�اء عنھ ، بل �م أبناء المدينة العاق�ن الذين تتكر 

                                                           
، جامعة 2011، 20سع�� سلام، روا�ة م�اهات ل�ل الف��ة و ت�اصها مع الأم�ال ال�ع��ة، م�لة اللغة و الأدب،الع�د  1

   308.ال��ائ�، ص 

  . 135آم�ة بلعلى، ال����ل في ال�وا�ة ال��ائ��ة م� ال���اثل إلى ال���لف، ص  2
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،  لم يكن �مّ الروا�ي ال��ك�� ع�� ا��وانب المعمار�ة و 1" ل�ا و لأموم��ا و حق�ا عل��م

ف تحول �ذا العمرانية للم�ان، بقدر ما �ان معنيا بما �ش�ده من مجازر و اغتيالات و كي

أن الم�ان تحول من مجرد ش�ل " الفضاء من �� نابض إ�� مسرح للدم و ا��راب، و كيف 

، و من خلال ��صيا��ا 2" �ند��� جغرا�� إ�� بناء ف�� يحمل رؤى فكر�ة و ايديولوجية 

المتعددة ترسم لنا الرواية صورة مجتمع ممزق ب�ن العنف و �مل، و ت��ز آثار �زمة ع�� 

اليومية و الذاكرة ا��ماعية، و من ب�ن ال��صيات ال�� برزت �� الرواية ت��ز  ا��ياة

��صية المتطرف ال�� تجسد ا��طاب العنيف و الم�شدد، و �� المقابل ت��ز ال��صيات 

ال��فية باعتبار�ا معنية بتمثيل صوت المثقف، مما ي��ز التوتر ب�ن ال�لمة و السلاح، و 

�يديولو��، و ع�� �يمنة ال��افة، ال�� لم يخفِ ال�اتب ب�ن الو�� النقدي و البعد 

بل إنھ ... انتماءه ل�ا اسما و كتابة؛ حيث غدت الكتابة أقرب إ�� مذكرات العيا��� حميدة 

لا يتوا�ى �� ذكر اسمھ، و يصور جوانب من س��تھ الطفولية و ظروف �عليمھ و عملھ 

�ر�اب�ن كعمر أورتيلان، و بخ�� بن  ال��في و زملائھ ال��في�ن الذين اغتال��م أيدي

، أما ع�� مستوى �حداث فلا �س�� الرواية وفق �سلسل زم�� خطي تقليدي، بل 3" عودة 

�عتمد ب�ية زمانية م�شابكة تقوم ع�� التداخل الزم�� و الم�ا�ي ، حيث ت�تقل ب�ن أزمنة و 

مع ا��زائري خلال أحداث مختلفة، مما �عكس الفو��� و �ضطراب ال�� عاش�ا ا��ت

العشر�ة، تبدأ الرواية من حادثة ا��زرة �ر�ابية ال�� نفذ�ا �م�� أبو يز�د، �� بلدة 

فالراوي ينطلق من الزمن الرا�ن من منطقة ماكدرة بجبال " ماكدرة بولاية سيدي بلعباس 

دى مدينة سيدي بلعباس، و بالضبط من ال��وم الذي اك����ا من قبل �ر�ابي�ن �� إح

                                                           
�ة و ع�ف الف�اء في روا�ة م�اهة ل�ل الف��ة لأح���ة ��اشي، م�لة ال����، غ��ة ب�ح�ة، ت�ل�لات ال�لالة الای�ول�ج 1
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، و رغم اعتماد الرواية ع�� أزمنة 1" ع�� الساعة الواحدة صباحا  1995أيام د�سم�� 

متداخلة، فإ��ا توظف تقنية �س��جاع �ش�ل لافت، حيث �ستعيد الراوي قصصا متفرقة 

عن زملائھ ال��في�ن ثم �عود إ�� ��ظة ا��اضر، لي�تقل م��ا إ�� اس��جاع فصول من 

فولة ، إ�� العلاقات �سر�ة، إ�� وقا�ع تار�خية �الثورة و من الط: حياتھ ال��صية 

، ز�ارة الرئ�س �واري بومدين للمنطقة و خطابھ �1965ستقلال، �نقلاب العسكري 

الموجھ لشبا��ا كما يتوقف السرد عند ��ظة ميلاد التعددية ا��ز�ية، و صعود التيار 

ددا إ�� ا��اضر، ل�سرد وقا�ع مجزرة �سلامي إ�� الواج�ة السياسية، قبل أن �عود مج

سف��زف، ال�� ذ�ب ��ي��ا سبع عشرة معلمة، و ما �عد�ا، �ستحضر أحداث أكتو�ر 

، لي�ت�� بالعودة إ�� نقطة البداية، قر�ة ماكدرة و ا��زرة ال�� ارتكبت ف��ا، و ال�� 1988

 .جسدت ذروة العنف

Ø  النصوصرواية متا�ات ليل الفتنة و تداخل :  

الرواية بتمازج النصوص، وتداخل�ا، حيث تتعدد المستو�ات السردية رغم تمتاز 

ا�شغال�ا بموضوع العنف و �ر�اب خلال العشر�ة السوداء، غ�� أن الروا�ي يضفي ع�� 

�ذا السياق القاتم جوا من ال��اوج السردي، يتج�� �� رسم ال��صيات و�� بناء �حداث ، 

ع�ن بالأمثال الشعبية لتمنح نفسًا محليا و أ�عادا ثقافية بل و ح�� �� بناء اللغة ال�� �ست

  . أعمق

" كتاب ابن �ث�� ال�امل �� التار�خ ��صية " �ستقي الرواية �عض ��وص�ا من 

صاحب ا��مار �ش�ب، ال�� يجعل ال�اتب ل�ا �� الرواية �� حاضر " أ�ي يز�د الن�اري 

، و �و ال��صية المتخيلة �� نص ا��زائر شب��ا �� أ�ي يز�د صاحب ا��صان �ش�ب

الرواية، فإذا �ان أبو يز�د الن�اري قد حاول القضاء ع�� ا��لافة الفاطمية ببلدان المغرب 
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قديما، بدعوى ابتعاد�ا عن مبدأ �مر بالمعروف و الن�� عن المنكر، فإن أبا يز�د صاحب 

، ت�سم 1" ة ا��صان بطل الرواية �ان �س�� �و �خر للإطاحة بالسلطة ا��اكم

ال��ص�تان، سواء �انت احدا�ما تار�خية حقيقية أو متخيلة، ب�و��ما تحملان ملامح 

الثائر، انطلاقا من اعتقاد�ا بانحراف الدولة الفاطمية أو ا��تمع ا��زائري عن �عاليم 

الدين �سلامي، و يؤمن �ل م��ما أن من واجبھ إعادة الشرعية الدي�ية، مما يكشف عن 

ا�ي فكرة تكرار التار�خ، حيث يظ�ر ال�اتب قناعة ضمنية بأن التار�خ �عيد نفسھ �� رؤ�ة تح

  .صور مختلفة

أما �� �عاطيھ مع ال��اث الشع�� و بخاصة �مثال الشعبية، فنلمح حضورا لافتا ل�ا 

داخل الم�ن السردي إذ يوظف�ا الروا�ي لأغراض جمالية �عزز �سيج اللغة، و أخرى دلالية 

تمر�ر أف�اره، و تكثيف مواقفھ، مما يضفي ع�� النص �عدا ثقافيا محليا و عمقا �س�م �� 

  :رمز�ا، و من أمثلة ذلك ما جاء �� النص 

  .4، محنة و فايتة3، الرفيق قبل الطر�ق 2"معزة و لو طارت " 

و �ذه �عض من �مثال الشعبية ال�� وظف�ا ال�اتب و استعان ��ا �� روايتھ لإقامة 

ن الما��� و ا��اضر، و�انت قد تناس�ت و الموضوع، مع��ة ع�� حال ��صيا��ا، التماثل ب�

 .مظ�رة بذلك لامس��ا للواقع ا��زائري و�حداث اليومية
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  :  ب�ن اس�بداد السلطة  و غلو التطرف: متا�ة المثقف  - 2

عند اطلاعنا ع�� �وضاع ال�� سادت ا��زائر �� حق��ا ا��تلفة ن��ظ مدى 

اس�يعاب الرواية ا��زائر�ة للأوضاع السائدة �� ا��تمع ا��زائري، و خاصة العشر�ة 

السوداء و ال�� �انت �� مجمل�ا تتأر�� ب�ن إيديولوجيا الرفض و النضال، إذ نلمح �� 

يارات مختلفة �ل م��ا تحاول إثبات ذا��ا و إلغاء �خرى، الرواية صراعا إيديولوجيا ب�ن ت

و�ما �يديولوجيا السياسية و �يديولوجيا �سلامية؛ حيث وصل الصراع إ�� أوجھ، و 

تحول إ�� قوى السياسية و التيار �سلاماوي، كلا�ما متعصب متطرف لرأيھ، و�ي��ما 

  .تتأر�� إيديولوجية المثقف

ة ا��زائر�ة ل�ذه �زمة و ا��نة، و ال�� تحولت من كتابة و لقد �عرضت الرواي

ا��نة إ�� محنة الكتابة، فقد تناولت الرواية ا��زائر�ة �ذه التجر�ة الواقعية، حيث لم 

آنذاك الكتابة بقدر ما �ان يُج�� عل��ا، لأ��ا ملاذه �من، لقد ) الروا�ي(يكن يقوي �ديب 

�و�� التيار �سلامي و الطرف الثا�ي فيمثل النظام تمثل الصراع ب�ن طرف�ن، الطرف 

  .القائم، الذي واجھ �� كث�� من �حيان تطرف �ول و غلوه

لم �غفل النص الروا�ي عن �ذا الموضوع، بل �انت �ناك إشارات ترمز إ�� �ذا الموضوع 

و �نا تمكننا داخل الم�ن الروا�ي ، حيث قام من خلال�ا بتعر�ة الممارسات الق�ر�ة للسلطة 

الرواية من معرفة عنف �خر، ذلك العنف الذي يدور حول قضية فساد السلطة الذي 

استخدام السلطة ��دف �نحراف عن غايتھ، و ذلك لتحقيق المصا�� " يتمثل �� سوء 

  .1" ا��اصة أو الذاتية بطر�قة غ�� الشرعية و دون وجھ حق

السلطة، ح�� و �أنك أمام نص و قد �عرضت الرواية بطر�قة تفصيلية لموقف 

تار��� اجتما��، حيث نرى ذلك من خلال رواية متا�ات ليل الفتنة حيث ن��ظ التما�� 
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ب�ن �نا الساردة، و �نا المسرودة، أو التطابق بي��ما �� الرؤى والمواقف، ح�� حينما اختار 

ذي �شتغل �و ، ال"حميدة " اسما ل��ص�تھ الرئ�سية فضل أن ي�ون نفس اسم ال�اتب 

�خر بال��افة، أراد أن يح�ي مأساة وطنھ من خلال قصة حياتھ و عملھ �� ال��افة و 

نقلھ للأخبار و �حداث ال�� �ان شا�دا عل��ا، و ال�� �ان �س�� إ�� إظ�ار�ا لي��ز معاناتھ 

  . 1" كمثقف �س�� إ�� كشف ا��قائق ، وف�� المستور 

ف داخل متا�ة العنف و الصراع، من خلال رصد ��دف حميدة إ�� ت�بع مسار المثق 

تحولات علاقتھ بالسلطة و ا��ماعات �سلامو�ة، فقد جاءت رواية متا�ات لتكشف 

  .للقارئ حقيقة ا��ماعات الدي�ية ال�� تقوم ع�� تديّن ناتج عن ظروف اجتماعية

Ø  المثقف و التطرف:  

ت�سم ال��صية المتطرفة ع�� المستوى العق�� بأسلوب مغلق جامد التفك��، أو " 

�عدم القدرة ع�� تقبل أية معتقدات تختلف عن معتقدا��ا أو أف�ار�ا، و يميل �ذا 

ال��ص دائما إ�� النظر إ�� معتقده ع�� أنھ صادق صدقا مطلقا و يميل إ�� إدانة �ل 

لك �� ��صية أ�ي يز�د �� تطرفھ، من خلال غلوه و ،  و يظ�ر ذ2" مختلف معھ �� الرأي

تطرفھ و ف�مھ ا��اطئ لتعاليم الدين �سلامي، و قد �ان المثقف �عا�ي �مر�ن، معاناة من 

طرف المتطرف و محاولة اغتيال�م من طرف �ر�اب و�و ما لاحظناه داخل م�ن الرواية ؛ 

ورتیلان  و بخ�� بن عودة، و من ج�ة ال��في�ن الذين اغتال��م أيدي �ر�ابي�ن كعمر أ

أخرى التطرف اللغوي و الفكري الموجھ ضد المثقف، الذي لم يكن صادرا من ا��ماعات 

�سلامو�ة و إنما أيضا من أولئك الذين ي�تمون إ�� السلطة من ذلك المضايقات ال�� �انوا 

  .يتلقو��ا و ���امات ا�� �انت توجھ ل�م
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اق��ب نحن، و : أعداء البلاد، قلت : ال قالبلوى ؟؟، : ��في، قلت  :��في ؟ ، قلت : قال " 

��افة، قال : �ناك مش�ل، قال �ول : منھ آخر �ش��ھ �� البدلة و السنحة و الب�ية، قال 

�م من قال أيضا أن العسكر أيضا : خزعبلات، قال الثا�ي ........ يكتبون أي ���ء : �ول 

تجار : �ل ���ء، قال �ول  نحن .. الدولة... ��ينون �ل ���ء .. .يقتل، لا وطنية ل�م مرتزقة 

  .1"دم مرتزقة 

لقد اشتقت الرواية ا��زائر�ة ماد��ا من محنة الوطن، و حاولت الكشف عن عدة 

قضايا من بي��ا الكشف عن نظرة المثقف ل�ذه ا��نة، و كيفية تقبلھ إيا�ا وع�شھ مع�ا، و 

المثقف ا��زائري �و مع�� ب�ل ما يجري من أحداث " �� ذلك يذ�ب عنصر العيا��� إ�� أن 

يھ و ل�س من حقھ الس�وت، لكن عليھ أن يتخذ موققا نقديا و للمجتمع و ملزم بأداء رأ

،  و �كذا 2" مستقلا عن لعبة التنازلات، و يندد بالعنف ب�ل أش�الھ و م�ما �ان مصدره 

فإن روايات ف��ة ال�سعي�يات ا��زائر�ة ظ�رت �� مرحلة متأزمة من تار�خ ا��زائر عرفت 

و مادة دسمة لأعمال�م �بداعية خاصة الروائية  بالأزمة، و وجد ف��ا ال�اتب مناخا مناسبا،

  .باعتبار�ا أك�� ملامسة للواقع
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  :  جملكيةآرابيالواسي�� �عرج: سردية ما �عد العشر�ة و تحولات المرجعية : را�عا 

عرفت الرواية ا��زائر�ة خلال مسار�ا تحولات كب��ة مرت بمراحل عديدة كمرحلة 

�عده، و العشر�ة السوداء و مرحلة ا��داثة و ما �عد�ا، لم يكن ف��ا  �ستعمار و ما

الروا�ي ا��زائري بمنأى عما ش�دتھ الساحة ا��زائر�ة و العر�ية من تحولات وأزمات، بل 

ل�� �عكس وعيا نقديا بالتار�خ، انخرط �عمق �� معا����ا ع�� تجار�ھ السردية المتعددة ا

  .صفت بالذات الفردية و ا��ماعيةالسلطة و �نكسارات ال�� عو 

مثلت العشر�ة السوداء �� ا��زائر ا��يار سيا��� و اجتما�� عميق، ألقت بظلال�ا ع�� 

تأثرت ا��زائر بتداعيات �زمة �منية مما ا�عكس ع�� المسار " نتاج �د�ي لعقود،  فقد � 

 روائية جديدة ، و ذلك من خلال 
ً
التحول الذي عرفتھ ا��زائر الروا�ي، فدفع�ا لتب�� أش�الا

أثناء تلك ا��قبة حيث تم�� ف��ا النص الروا�ي برؤ�ة سردية جديدة �شأت �� كنف جيل 

، حيث سعت الرواية ا��زائر�ة إ�� 1" يبحث عن ذاتھ السردية مع انفتاحھ ع�� ثقافة �خر

و مع تجاوز تمثل العنف، و استعادة الذاكرة، ومساءلة ا��طابات �يديولوجية السائدة، 

مرحلة العنف الدموي بدأت تظ�ر روايات �عيد النظر �� تلك المرجعيات، و تتجھ نحو 

تفكيك�ا و إعادة تأو�ل�ا �� ضوء معطيات جديدة، تحولت المرجعيات �� الرواية من خطاب 

أحادي الوج�ة إ�� مساءلة نقدية متعددة الزوايا، فتنوعت الموضوعات، و �عمقت جدلية 

الرجل و المرأة، و برزت قضايا مثل صراع القيم ، ال�و�ة و �نتماء، الدين ،  العلاقة ب�ن

السلطة، الموت، زمن �ر�اب، تم��ت بتوظيف أدوات جديدة و تنوع �� �ساليب مما أفرز 

نصوصا روائية مختلفة من حيث ا��ماليات و الطرح، و ظ�ر جيل جديد من الروائي�ن 

 .يا نقدية و فلسفية مغايرةالذين عا��وا �حداث من زوا
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�عد است�باب �من، و عودة �ستقرار إ�� ا��زائر، و انحسار موجة العنف و القتل ال�� 

م��ت العشر�ة السوداء، بدأت تظ�ر أعمال روائية جديدة �عا�� آثار تلك المرحلة، مسلطة 

ن، فقد اتجھ عدد الضوء ع�� مخلفا��ا العميقة �� الب�ية النفسية و �جتماعية ل��زائر��

كب�� من الكتاب إ�� مساءلة الذاكرة ا��معية، و التعب�� عن التمزق الداخ�� الذي خلفتھ 

سنوات الرعب، ع�� سرديات �عيد بناء العلاقة ب�ن الذات و التار�خ، و تكشف عن آثار 

  .الصدمة ال�� لم تمح من ذاكرة و وجدان ا��زائر��ن

جزائر�ة تناولت �ش�ل أو بآخر تداعيات �زمة و �� �ذا السياق ظ�رت عدة روايات 

ل��ب�ب  ، 2008سنة " لون دم�م �� كفي .. مذنبون "ع�� الفرد و ا��تمع حيث نجد رواية 

�س�نطق الرواية مرحلة تار�خية م�مة �� مسار ا��زائر المعاصر تقوم الرواية " السايح 

ھ دون عائلة، إذ �عرضت با��ديث عن أحد ��ايا ا��ماعات �ر�ابية الذي وجد نفس

�ذه �خ��ة لإبادة جماعية من قبل جماعة ��ول المتطرفة فيقرر الشاب أخذ الثأر بنفسھ 

مأساة شعب أو جيل " ، قدمت الرواية ع�� توظيف المتخيل 1" رافضا �ل ا��لول المقدمة 

عاصر أو صدام مجموعة من �جيال إذ تناولت أحداث مرحلة متفردة �� تار�خ ا��زائر الم

فكشفت الغطاء عن المس�وت عنھ �� جدلية ا��كم و معضلة السلطة �� علاقة ا��اكم 

  .2"با���وم 

لسم��ة قب��، تحمل الرواية   2008سنة " �عد أن صمت الرصاص " أما رواية 

كما تحدثت  3" العديد من �حداث التار�خية المس�وت ع��ا بطر�قة ضمنية و غ�� صر�حة 

                                                           
ل�ن دمه� في �في لل���� ال�ا�ح، ...روا�ة م�ن��ن  �ل�ة ع�� ال�اس�، ب� الع��� ق�ور، ج�ل ال�ار��ي و ال�ی�ي في 1

  .86، جامعة ع�� ال���� ب�ل�اف، م�لة، ال��ائ�، ص2020، 1، ع�د 6م�لة م�لاف، م�ل� 

  .86ال��جع نف�ه، ص 2

نسیمةساحي،حیاةأمالسعد،استراتیجیةالتأویلالتداولیفیالتخیلالتاریخي،روایةبعدأنصمتالرصاص،سمیرةقبلي،مجلةالآداب،3

  .234ص  ،2022 ،دیسمبر01 ،العدد22 ،المجلد01 قسنطینةجامعة
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" ال�� قام ��ا الرئ�س عبد العز�ز بوتفليقة كما �س�� " صا��ة الوطنية الم"الروائية عن 

  .1" الوئام الوط�� مع ا��ماعات المس��ة 

ال�� تتخذ من ال��ا�ة و الفساد موضوعا ل�ا ،  2009سنة " كنوز �حلام " أما رواية 

نھ فقد حاول صاح��ا سرد قصة أحد ���اص من رجال المال و �عمال، �عد أن خا

محاسب الشركة و اختلس م��ا �ل �موال، أصبح ع�� وشك �فلاس، و بالصدفة وجد 

ك��ا خبأتھ ا��ماعات �سلامية المس��ة، �عد أن ��بتھ من المواطن�ن، و بقي م��دد حولھ، 

وما يفعل إزاء ذلك ليقرر �� �خ�� إرجاعھ إ�� السلطات العليا، و اختار أن ي�ون نز��ا و أن 

  .ملھ لما فيھ من رائحة الفسادلا �ستع

  :  جملكيةآرابيالواسي�� �عرج:من صدمة العشر�ة إ�� نقد ا��ملوكية  - 1

" �� خضم �ذا المد الروا�ي الذي تناول تداعيات العشر�ة السوداء ، برزت 

�عرج كعمل يختلف �� الطرح و الرؤ�ة، حيث لا تكتفي الرواية  لواسي��"جملكيةآرابيا

بإعادة تمثيل �لم أو استعادة الصدمة، بل �س�� إ�� مساءلة ا��ذور العميقة لا��يار 

المع�� �� ظل أنظمة ��ينة تخلط ب�ن منطق الدولة ا��ديثة و آليات �س�بداد القديم، 

عن تحول نو�� �� ا��طاب �يديولو�� ما  فالرواية لا ترصد �زمة فحسب، بل تكشف

تنطلق الرواية من ��يم محاكم التفت�ش و رطو�ة ال��ون، و عمق " �عد العشر�ة ، 

ال��راء، و خوا��ا ، الذي ينغلق ع�� الموت و السواد، وت�ت�� �� ��يم �رض اليباب 

و أفسد�ا طغيان ، ال�� أحرق��ا �حقاد، "جملكيةآرابيا"ومدينة المستحيلات الممكنة 

، رواية جملكيةآرابيا �� رواية تت�ون من سبعة عشر فصلا،  2" ا���ام و ��ود ا���وم�ن 

                                                           
  .238ص ال��جع ال�اب�،ح�اة أم ال�ع�، ،ن���ة ساحي1

، 1، ع�د ����9ة ن�ادر�ة، ال��ت�ل الغ��غ�ر� لل��ت في ال�وا�ة ال�اس���ةج�ل��ةآراب�ا أ ن��ذجا، م�لة أب�ل��س، م�ل�  2
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واقع �مة العر�ية ال�� �ع�ش حكما دیکتاتور�ا ع�� يد " ، و �� تح�ي �2011شرت سنة 

ولا حاكم قام ب�شو�ھ القيم السياسية المتعارف عل��ا، فأنتج نموذجا غر�يا، لا �و جم�وري 

، و�و م�� عبارة عن "جملكية"�و مل�ي، و إنما جمع بي��ما فأطلق عليھ واسي�� �عرج 

  .1" مز�ج ب�ن ما �و اسوأ ما �� النظام�ن 

، واحدة من أبرز �عمال الروائية لل�اتب ا��زائري " جملكيةآرابيا"�عد رواية 

يث تطرح رؤ�ة نقدية واسي�� �عرج، و تتم�� بطا�ع�ا السيا��� و�جتما�� العميق، ح

للواقع العر�ي ا��ديث من خلال ب�ية سردية معقدة و غنية بالرموز و �حالات �دبية 

جملكيةآرابيا الفضاء المغلق الذي �س�شعر ا��وف و ال��دد و أنت " الفنية و التار�خية، 

أحداث " ، تدور أحدا��ا �� فضاء متخيل �س�� جملكيةآرابيا، حيث �سرد  2" تفتح أبوابھ 

، و ت�ت�� بالعصر ا��ديث الذي �ش�د �سلط ب�� �لبون ع�� �يالسقوط �� التار�خ العر 

سقوط غرناطة و �ندلس، و قد وظفت الرواية �ذه �حداث تأكيدا  �عرض كماالبلاد، 

ع�� أن حاضر جملكيةآرابیا ما �و � امتداد للتار�خ العر�ي �� جانبھ المظلم إضافة إ�� 

، �س�ثمر الرواية تقنيات سردية متنوعة، و �ستحضر 3" الك�ف استحضار أ��اب

نصوصًا من ال��اث العر�ي  و العال�� مثل ألف ليلة و ليلة، و دون ك�شوت ، بالاضافة إ�� 

توظيف �رث الصو�� و الشعري لتقديم م��مة أدبية تتجاوزا��دود ا��غرافية و الزمنية، 

، خصوصا ما كشفتھ الثورات العر�ية من عمق وتلامس جو�ر المأساة العر�ية المعاصرة

و لتلاشي�زمة السياسة و �جتماعية، ينفتح النص ا��مل�ي الذي تحيط بھ مخاوف ا

                                                           
س���ة ع�� ال�ال�، س��� محمد ب� مال�، ال����لات اللغ��ة في روا�ة ج�ل��ةآراب�ال�اس��ي الاع�ج، م�لة  1

  .207، مغ��ة ال��ائ�، ص2021، 2ع 2ن�م��وسالأكادم�ة، م

  .110جا، ص����ة ن�ادر�ة، ال��ت�ل الغ��غ�ر� لل��ت في ال�وا�ة ال�اس���ةج�ل��ةآراب�ا أ ن��ذ 2

  .213س���ة ع�� ال�ال�، س��� محمد ب� مال�، ال����لات اللغ��ة في روا�ة ج�ل��ةآراب�ال�اس��ي الاع�ج، ی���،3
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تلعب دورا رئ�سيا �� �شكيل النص منذ ��ظة الميلاد " دفاع" الضياع ع�� الذاكرة �آلية 

، يفيدنا بھ قوال �� ا��اضر) ا��قيقي(استحضار الما��� ) أي النص(�و��، بما �و 

ا��ملكية �� مقام الليا��، الذي يتصدر النص الروا�ي، و يوازي �حالة أو �س��لال الذي 

  .1"يتصدر نص الليا�� العر�ية القديمة ألف ليلة و ليلة 

يقوم الروا�ي بمحاكمة روائية ل��اكم العر�ي طيلة أر�عة عشر قرنا، و يقوم بتعر�ة 

آليات ا��كم، و ي���ء حر�ات المعارضة و العلاقة ب�ن ا��اكم و ا���وم من خلال أحداث 

الرواية المتأر��ة ب�ن وقا�ع و ذكر�ات تمتد زمنيا لقرون و م�انيا ع�� البلاد العر�ية و 

لواسي�� �عرج الثورات العر�ية ا��ديدة،  �شرف رواية جملكيةآرابيا، �س2" �ندلس 

مقدمة نقدا لاذعا للأنظمة �س�بدادية العر�ية، و مظ�رة كيف أن ا��اكم العر�ي، �� 

سعيھ للبقاء �� السلطة، ي�تج نموذجا ��ي�يا يجمع أسوأ ما �� النظام�ن، ا��م�وري و 

، ة�سلط الرواية الضوء ع�� ا��يار �ذا النموذج، مظ�ر " ، "ا��ملكية"المل�ي، فيما �س�� بـ 

بداية الو�� ، الس�� بضرورة التغي��، و تجسد الصراع ب�ن �س�بداد و ا��ر�ة، ب�ن 

الما��� المظلم و المستقبل المأمول، حيث تتا�ع المشا�د متأر��ة ب�ن الظلم و �س�بداد 

من ع�� ا��اضر و الما���، و ما بي��ما ا��سدين �� ��ص ملك الزمان ا��اكم بأمره، الم�ي

طيلة أر�عة عشر قرنا، ح�� أض�� �ذا ا��اكم شكلا من أش�ال �رث الذي أضفى ع�� 

نفسھ سمات القداسة �و ا��اكم بأمره، ا��كيم، و ملك ملوك العرب و ال��بر، و من 

يد من جاور�ما من ذوي السلطان �ك��، و لا أحد غ��ه ، الذي حكم جملكيةآرابيا ب

                                                           
  . 111ال��جع ال�اب�، صك���ة ن�ادر�ة، 1

  .207، صس��� محمد ب� مال�، ال����لات اللغ��ة في روا�ة ج�ل��ةآراب�ال�اس���الاع�ج،س���ة ع�� ال�ال�2
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رصاص و عقل من رماد، �عد أن أخص �ل رجال�ا، و اخت�� الدنيا العباد و النفوس المغلقة 

  .1" قبل أن يجزم بأن �ل ما حولھ غ�� و لا �ستحق � حياة الذل و �بادة 

يرفض ا��اكم بأمره أن يقتنع بأن زمنھ انت�� ع�� الرغم من عمره الذي تجاوز أر�عة       

عشر قرنا ، و أن زمنا آخر قد ولد تحاول زوجھ دنیازاد، و �� الوجھ المعاصر لش�رزاد أن 

�عكس لھ ما ي�تظره �� �فق و لكنھ يواصل غطرستھ، و يظ�ر استعداده للبقاء �� السلطة 

ل من القتل و التعذيب، إ�� العبث بالدين، و �حوال و مصائر الثائر�ن   ب�ل الوسائ

 إ�� راوي الس��ة �ش�� المورو ، لكن زوجتھ فضلت مص��ة اب��ا قمر الزمان �ا
ً
��لاج، وصولا

يروى و الع�دة ع�� من يروي أنھ " لتور�ثھ، و �ل ذلك ضمن ب�ية روائية حداثية بامتياز،       

يدة �انت جملكيةآرابيا ز�رة ال�سات�ن، تأت��ا الطيور من �ل �نواع و �� �زمنة البع

�انت تفاح .... �انت آرابيا ز�رة الياسم�ن، يقول رواة آخرون ، و ��د العذاري ... �صقاع 

،  �ذه �� 2" و شوق �ت�ن من الرحلات البعيدة ... ا��ان�ن، و حن�ن المشتاق�ن 

بالفضيلة المطلقة لفظت ا��ملكية آخر  تحلم�ل مدينة شأ��ا شأن " آرابياا��ملكية 

 ”�ل �ذا و أك��،  ، 3" أنفاس�ا، حر���ا ع�� يد ا��اكم بأمره عندما حول�ا جملكيةتور��ية 

ن لم يبق إلا �سمنت المس��، و المعدن و الزجاج الثقيل الذي �غلق �ل حيطا��ا العالية � 

ات تملأ الشوارع رعبا، و طائرات حر�ية  تخ��ق �ل الذي نما كث��ا و ترعرع ح�� أصبح دباب

                                                           
واس��ي الاع�ج، ج�ل��ةآراب�ا، أس�ار ال�اك� �أم�ه، مل� مل�ك الع�ب و الع�� و ال���� و م� جاوره� م� ذو�  1

  .21، ص2011، 1ال�ل�ان الأك��، ح�ا�ة ل�لة الل�الي، م���رات ال��ل، ب��وت ل��ان، �

  .184ال��جع نف�ه، ص 2

، جامعة 2018، 6ب�ا ل�اس��ي الاع�ج، م�لة العلامة، عأحلام ب� ال��خ، م�ه��اتال�������ا في روا�ة ج�ل��ة أرا 3
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صغ��ة ت��ع العمر �� ��ظة  فجر عذر�ة السماء، و الغيوم البنف��ية،  أس��ة يدو�ة

  .1" ال��ق 

  :  تأملات �� مصائر ��سان العر�ي ب�ن �لم و �مل: جملكيةآرابيا  - 2

شارة رمز�ة إ�� امتداد القمع و إ تبدأ الرواية �� ليلة واحدة لك��ا استمرت قرونا طو�لة، ��

�س�بداد �� التار�خ العر�ي حيث تدور �حداث �� كيان متخيل اسمھ جملكيةآرابيا، حيث 

الذي يزوّر التار�خ و �عيد كتابتھ ليخدم سلطتھ  لمس�بد�س��ل السرد بمشا�د عن ا��اكم ا

�� ظل شعب م��وق يبحث عن ا��لاص، و تظ�ر ��صيات مختلفة، ال�ش�� بن المورو، 

و�و الراوي الرئ���� �� الرواية، ��صية تجمع ب�ن ا���وا�ي و الوراق، يقدم سردا 

ل ت�بع مسار �ش�� للأحداث التار�خية، مُظ�را التداخل ب�ن الواقع و المتخيل، فمن خلا

المورو، يت�� أن حضوره �� الرواية يتجاوز حدود الواقع المادي إ�� فضاء ا��لم و ا��يال، 

�ذه ال��صية ا��ور�ة، تحمل دلالات رمز�ة و تار�خية عميقة ف�و العائد من زمن ا��يبة 

� م�ن �ندلسية �ار�ا من ج�ش فرناندو و ايزابيلا �عد سقوط �ندلس، حيث يلقى بھ ع�

سفينة قراصنة ثم �� ��ن مظلم لقرصان تر�ي ، قبل أن �غفو �� ك�ف، لي�تقل فجأة ، و     

ع�� رحلة اللازمن من �ندلس إ�� زمن ما من أزمنة اليوم إ�� جملكية آرا�ي، حيث حاكم " 

يحكم شعبھ باسم الديمقراطية، و يتف�ن �� عذاباتھ أيما تف�ن، ل�سقط  يدكتاتور 

آخر الرواية أو ��� يتم إسقاطھ، ح�ن تت�اتف ا���ود، و�صبحھ �اجس  الدكتاتور ��

ا��وف وقودا يؤ�� عزائم النخب وما دو��ا، للإيقاع بأع�� صور الظلم و الفساد تجسيدا 

، إن �ذا �نتقال من �ندلس إ�� جملكية و زم��ا يتم بطر�قة غرائ�ية غ��  2" �� التار�خ 

��، بل أقرب إ�� السرد �سطوري، حيث �ان ال�ش�� خاضعة لقوان�ن الزمن الطبي

                                                           
  .184واس��ي الاع�ج، ج�ل��ةآراب�ا، ص  1
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الفرق ب�نھ و ب�ن محاكم ماما الذي �غ�� من الزمن القديم ح�� اليوم، " المورو��سائل 

التفت�ش المقدس �� وظيفة الموت ال�� �ان التفت�ش يمارس�ا �ل واحد مثلما �شت��، 

روائح الموت ،فرديناند �ان لا �ستلذ و�لصق�ا �غ��ه ؟ إيزابيلا القشتالية �انت لا ت�نفس إلا 

ما الذي �غي�� من الزمن القديم ح�� اليوم ؟ .نومھ إلا ع�� أوجاع المارانوس و والمور�سك�ن

�� نفس �قاصيص و نفس �حا�� ، و نفس العقلية ا��ائبة ب�ن غرناطة و جملكيةآر�يا، 

  . 1" خيط من الدم

اج�ة سلطة لا ترحم و تطرح أسئلة تجسد الرواية أزمات ��سان العر�ي �� مو 

جو�و�ة حول ا��ر�ة، ال�و�ة و �نتماء ت�نوع مصائر ال��صيات ب�ن الق�ر و المقاومة ب�ن 

يمتلأ النص ا��مل�ي بمشا�د الموت إ�� الدرجة ال�� يصعب مع�ا " �نكسار و �مل، 

فصل من فصولھ �حاطة بظلالھ و مظا�ره ال�� ���ب النص منذ البداية، و تصدّرت �ل 

ت تحاصر النص من �ل ا���ات ح�� نقطة ال��اية إ�� بدت �� �خرى مفتوحة ع�� 
ّ
، و ظل

  .2" موات مؤجل 

 يجمع ب�ن : و خلاصة القول أنھ  
ً
�� رواية جملكيةآرابيالواسي�� �عرج، نجد عالما متخيلا

ولة ��ينة اسم�ا عناصر ال��اث العر�ي و الواقع السيا��� المعاصر، حيث ي�تكر ال�اتب د

جملكية تجمع ب�ن ا��م�ور�ة و الملكية، يحكم�ا ديكتاتور، يد�� ا��اكم بأمره، رمز 

�ل ���ء �� " للاس�بداد العر�ي الذي س�� للبقاء �� السلطة أطول مدة ممكنة، 

جملكيةآرابيا يخضع لنوام�س ا��اكم بأمره، ح�� مفا�يم الناس للأشياء، و �عر�فا��ا 

                                                           
  .106واس��ي الاع�ج، ج�ل��ةآراب�ا، ص 1

  .118ال��ت�ل الغ��غ�ر� لل��ت في ال�وا�ة ال�اس���ةج�ل��ةآراب�ا أ ن��ذجا، ����ة ن�ادر�ة،  2
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حفاظا ع�� موروث المغفور لھ والد ا��اكم بأمره طيب الله " م ا��ملكية لمراسي" تخضع  

  .1"ثراه 

دنيا زاد، و �� زوجة ا��اكم بأمره  �ستل�م الروا�ي ��صي��ا من ��صية ش�رزاد �� ألف 

ليلة و ليلة، لك��ا تختلف ع��ا �� �و��ا امرأة متمردة و ذات حضور مستقل، تفضل مص��ة 

  . تض�� من أجلھ، و �ع�ش صراعا ب�ن �مومة و السلطةاب��ا قمر الزمان و 

أما قمر الزمان، و �و ابن ا��اكم بأمره، و دنيا زاد، يمثل ا��يل الذي �س�� إ�� ا��لاص و 

  .ال�روب من الصراعات �سر�ة و السياسية، و يجسد �مل و ا��يط الوحيد إ�� التغي��

ف�و قادم من الما��� �ندل��� فال�ش�� المورو �و ��صية ل�ست من العائلة، 

�ارب من خيبة سقوط غرناطة، ي�تقل �ش�ل غرائ�� من �ندلس إ�� جملكية آرا�ي، ليجد 

نفسھ أمام ا��اكم بأمره و نظامھ، تتقاطع مصائر ال��صيات �� فضاء روا�ي واحد، 

ا��اكم بأمره �س�� ل��لود �� ا��كم، دنيا زاد تمزق�ا صراعات السلطة ا��اكمة و 

مومة، فقمر الزمان ��ية الصراع الذي يمثل الضم�� ال�� الذي يواجھ السلطة، و � 

  .يذكر ا��ميع بجراح التار�خ

إن التحولات ال�� عرف��ا ظروف تأليف الرواية المعاصرة، لكفيلة لف�م التحولات ال�� "  

 رسمت رواية جملكيةآرابيا، حيث ش�لت أحداث الر�يع العر�ي وحد�ا عنوان لمرحلة

تار�خية �عت�� منعطفا حاسما عرفتھ المنطقة العر�ية منذ ��اية العقد �ول من �لفية 

الثالثة، و قد ش�لت �ذه المتغ��ات مادة ثر�ة استمدت م��ا الروايات العر�ية واقعي��ا 

المتخيلة، إ��ا أحداث ممجوجة بالألم، �ان ل�ا الوقع �سوء و �ثر �برز �� اس�شارة 

                                                           
  .370واسیني الاعرج، جملكیةآرابیا، ص1
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لمصورة لتلك �حداث ال�� س��ت أغوار ال��صيات، لتظ�ر �� قوالب فنية ال�لمات ا

  .1" إبداعية تزاوج ب�ن الواق�� و المتخيل 

�عد جملكيةآرابيا رواية تار�خية سياسية ت�ت�� إ�� أدب ما �عد العشر�ة السوداء، 

ضر ا��لافة حيث ت�ناول مرحلة ما �عد ا��يار �نظمة �س�بدادية �� العالم العر�ي، �ستح

�سلامية، و �عيد تمثيل�ا من خلال سردية ��ينة تجمع ب�ن الفانتاز�ة السياسية و 

التار�خية ، تقدم الرواية نقدا لاذعا للأنظمة العر�ية، مظ�رة كيف أن ا��اكم العر�ي �� 

سعيھ للبقاء �� السلطة، ي�تج نموذجا ��ينا يجمع ب�ن أسوأ ما �� النظام�ن ا��م�وري و 

  ".ا��ملكية " �ي، �� فيما �س�� بـ المل

  

                                                           
  .67صأحلام ب� ال��خ، م�ه��اتال�������ا في روا�ة ج�ل��ة أراب�ا ل�اس��ي الاع�ج،  1
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: خاتمة

و ا��زائر�ة الرواية مسار ت�بع إ�� خلال�ا من سعينا ال�� الدراسة، �ذه ��اية ��

المرجعية اس�ثمار خلال من خاصة جديدة، سردية تقنيات ع�� الانفتاح نحو ميل�ا رصد

الم�مة. النتائج مجموعة إ�� توصلنا النصالروا�ي، ب�ية �� التار��� التخييل و التار�خية

إ�� الكتاب حيثس�� الأد�ي، التجر�ب نحو م��وظا تحولا ا��زائر�ة الرواية ش�دت

ا��الة عن �ع�� جديدة سردية تقنيات مبتكر�ن للسرد، التقليدية الأش�ال تجاوز

البلاد. ش�د��ا ال�� الاجتماعية السياسية

مجرد التار�خ �عد لم حيث المعاصرة، التقنيات �ذه أبرز من التار��� التخيل �عت��

�عمل خاص، وف�� جما�� منظور �شكيلھوفق �عيد سردية مادة أصبح بل للأحداث خلفية

تتجاوز جديدة أ�عاد و�منحھ إنتاجھ فيعيد التار�خية، الوقا�ع تخيل ع�� ا��زائري الروا�ي

الرا�ن. و الذاكرة ال�و�ة أسئلة خلالھ من ليطرح التوثيق

المرجعيات أحد �ونھ وغزارة، بقوة ا��زائر�ة الروائية التجر�ة �� التار��� المرجع يحضر

عليھ. المرا�نة �عتادون يجعل�م مما الكتاب لدى الكتا�ي للو�� المؤطرة

الواقع عن ا��ديث عن بمعزل ي�ون أن يمكن لا ا��زائر�ة الرواية عن ا��ديث إن

�� الرواية إن ا��ديث، العصر �� ا��زائر عاشتھ الذي الثقا�� وح�� والاجتما�� السيا���

الأفراد وتفاعلات اليومية ا��ياة تفاصيل من ماد��ا �ستمد و ا��تمع �عكس جو�ر�ا

للمجتمع، عاكسة مرآة ت�ون سعتلأن �شأ��ا منذ ا��زائر�ة والرواية داخل�ا وا��ماعات

�� خاصة والاجتماعية، التار�خية تحولاتھ وتوثق تناقضاتھ تكشف و �مومھ عن �ع��

ا��رجة. مراحلھ
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استمد حيث الروائية، للكتابات المرجع �و و الأسا��� ا��ور �و بالواقع الارتباط �ان

وقد ا��زائري، ا��تمع ��ا مر ال�� والسياسية الاجتماعية التحولات من إل�ام�م الروائيون

الأحداث بناء إعادة خلال من سواء أساسية كمرجعية للتار�خ توظيف�م �� ذلك تج��

التار�خية. ال��صية استحضار أو التار�خية

فنية بطرق و�س�ثمر �ستد�� المعاصرة، ا��زائر�ة الرواية �� فعال مرجع التار�خ

ال��اث أيضا �شمل بل الك��ى، السياسية الأحداث ع�� يقتصر لا ف�و ومتعددة مختلفة

�عددية النصو�منحھ ي��ي مما الذاتية، الس��ة و الم��مة ال��ائ�ية، و الأسطورة الشع��،

الأصواتوالرؤى ��

: الأساسية عناصر�ا ع�� السردية الب�ية خلال من الرؤ�ة �� التار�خ �س�ثمر

إ�� ا��ر�� النقل تتجاوز فنية مادة التار�خ ليصبح الزمان، و الم�ان الأحداث، ال��صيات،

تخييليھو�بداعية. برؤ�ة الما��� �شكيل إعادة

حياة فتمنح�ا وأحداثا، أزمنة لتجسد �ستل�م�ا أو التار�خية ال��صية الرواية توظف

لل�اتب ي�يح مما الواقعيةوالمتخيلة، و التار�خية ال��صية ب�ن التخيلوتدمج ع�� جديدة

الأبطال. مصائر منخلال التار�خ مساءلة

أو الما��� قراءة �إعادة التار�خية، ال��صية اس�ثمار إ�� الروا�ي ي��أ الأحيان من كث�� ��

الروايات. من عدد �� مالاحظناه عليھو�و ا��اضر قضايا إسقاط

ترت�ب �عيد كما روائية، حبكة حسب صياغ��ا �عيد و �عناية، أحداثروايتھ الروا�ي يختار

نصھ تخدم متخيلة أحداث إضافة إم�انية مع بلوفقرؤ��� الواقع، �� �� كما لا الأحداث

فنيا.
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�ساؤلات يث�� ما متخيل �و ما ب�ن و حقيقيوواق��، �و ما ب�ن ف��ا يمزج السردية ا��بكة

التار�خية. ا��قيقة حول

ذاكرة ليحمل �ستد�� الم�ان �� واجتماعية رمز�ة دلالات والم�ان الزمن من �ل يحمل

بإم�انية تلاعب ي�يح كما المصداقية، النص فيمنح الزمان أما وطنية، دلالة أو جماعية

تار�خية ف��ات ع�� الضوء ل�سليط والاس�باق، الاس��جاع تقنيات خلال من التخيل

للمستقبل. اس�شراف أو ماضية

التار�خ توظيف آليات وأ�م أبرز من الشع�� ال��اث وح�� والم��مة الأسطورة توظيف �عد

ورمز�ا، جماليا عمقا الروا�ي النص العناصر �ذه تمنح إذ وكمتخيل، كمرجع الرواية ��

للتخيلوالتجر�ب. واسعا أفقا أمامھ وتفتح

أمثال ح�ايات، عاداتوتقاليد من مز�ج و�و للروائي�ن، غنيا مصدرا �ش�ل الشع�� ال��اث

الروا�ي �ستد�� جيل، �عد جيلا الأجيال توار��ا الناس عامة من صدرت ألغاز و حكم و

ما و�و الانتماء عمق و�ؤكد الاجتماعية، ليعكسالذاكرة نصوصھ �� المادةو�س�ثمر�ا �ذه

المثل خاصة أنواعھ �ش�� شع�� ب��اث ���ر ف�� ا��زائر�ة للرواية القارئ يلاحظھ لا

الشع��.

النص ي��ي مما سرده ع�� و��ر ��ائ��، طا�ع لإضفاء الروا�ي إل��ا ي��أ : الأسطورة

و�عادة الواقع لف�م لأداة الأسطورة تتحول حيث اجتماعية وأ�عاد رمز�ة دلالة و�منحھ

التار�خ. إنتاج

وتوسيع التقليدي، السرد جمود كسر إ�� التجدد نحو س���ا �� ا��زائر�ة الرواية سعت

برؤ�ة واستحضاره الما��� مساءلة من التقنيات �ذه تمك��ا حيث التخييل، فضاءات
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الب�ية و الشع�� ال��اث و ال��ائ�ية و الم��مة و الأسطورة من يجعل مما جمالية، و نقدية

باستمرار. تجديده و التار��� الروا�ي النص بناء �� �سا�م أساسية أدوات �ل�ا السردية،

النقاد �عض يرى حيث المستقبل، و�ناء ا��اضر لف�م �وسيلة الرواية �� التار�خ �ستخدم

من وم��م الما���، إ�� حن�ن يرا�ا من م��م الما���، إ�� العودة أن عمر مخلوف أمثال

التار�خ دروس من والاستفادة الرا�نة، الإش�اليات جذور وف�م نقدية ��اولة �ستعمل�ا

وع��ه.

ع�� ا��تمع أوضاع تخص واقعية صورة تقديم المعاصرة ا��زائر�ة العر�ية الرواية حاولت

�� التار�خ و للتار�خ، اس�ثمار�ا خلال من وا��ضاري، الفكري وتطوره السياسية مراحلھ

�غذي أساسيا مرجعا �عد بل للأحداث، خلفيةزمنية مجرد ل�س المعاصرة ا��زائر�ة الرواية

للتعرض ذلك ،و التار�خ الروا�ي �ستل�م حيث معرفياوجماليا، عمقا الروا�يو�منحھ النص

كعنصر التار�خ يوظف أو الروا�ي، العمل داخل فنيا بناء�ا ليعيد الك��ى، محطاتھ لأ�م

ال�اتب رؤ�ة ليخدم وتخييلھ تطو�عھ ع�� بل ا��ر��، التوثيق ��دف ل�س الرواية، �� بنا�ي

الواقع �شكيل �عيد فالرواية وجماليا، تجر��يا �عدا النص و�منح الأد�ي، مشروعھ و

والم�سية ع��ا المس�وت وا��وانب الدلالة عن وتكشف جديدة، دلالة وتمنحھ التار���

الرس��. السرد �� وال�امشية

الإش�اليات مختلف السبعي�يات بداية انطلاق��ا منذ الرواية عا��ت لقد

تحر�ر�ة، ثورة ال��وة من بداية آنذاك، ا��زائري ا��تمع عرف�ا ال�� الاجتماعيةوالسياسية

البلاد، ش�د��ا ال�� الاجتماعية و السياسية الأزمات إ�� المستقلة،وصولا الدولة ب�ناء مرورا

العشر�ة مرحلة دخلت ال�سعي�يات ومع الدولة، و�ناء التحر�ر�ة الثورة قضايا متناولة

ذلك �ل ا��زائر�ة الرواية تناولت الاجتما��، و الداخ�� التمزق و العنف مرحلة السوداء،

التار���. التخييل ع�� مركزة التجديد، إ�� جانحة و مساءلة مساندة،
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إ��· الكتاب س�� حيث الإيديولو��، بالمد بالال��ام الرواية تم��ت السبعي�يات ��

والعدالة التحرر قضايا ع�� ال��ك�� مع ا��ديد، ا��تمع و�ناء الثورة قيم تجسيد

�دوقة. الطا�روطاروابن مع ذلك برز كما الاجتماعية،

ال��اث· إ�� الكتاب فاتجھ ال�دوء، من بنوع امتازت وال�� الثماني�يات ف��ة �� أما

ال�و�ةوالذات. لتأكيد ��روايتا�م الشع��ووظفوه

و· السياسية الأزمات من مرحلة ا��زائر دخلت حيث ال�سعينات ف��ة لتأ�ي

الرواية تأثرت السوداء بالعشر�ة عرف داخليا، صراعا البلاد ش�دت الاجتماعية،

عن يكتبون العديد فراح ا��زائر ��ا تمر ال�� المتأزمة بالواقع �ش�للافت ا��زائر�ة

و الت���� و والاغتيالات السيا��� العنف مثل مختلفة مواضيع متناول�ن أ�وال�ا،

وتوثيق التحولات �ذه مرافقة إ�� جا�دين سعوا فقد الاجتما��، لل�سيج التفكك

المأساو�ة. الأحداث

من· جملة تركيب إعادة إ�� خلالھ من الروا�ي يطمح �عاملا تار�خ مع الرواية تتعامل

من السردي المتخيل تمكن ال�� الروائية ال��ظة خلق قصد والأف�ار، التصورات

تدعوه مساحات ال�اتب فتمنح الروا�ي، للفعل تؤسس جمالية اس��اتيجية وضع

الروا�ي. ا��طاب بناء أساليب �ستحضر بأن

تصبح· بل للأحداث، خلفية مجرد �عد لا ا��زائر�ة الرواية �� التار�خية المرجعية إن

الفكر�ة قيمتھ من �عزز مما الروا�ي، النص بناء �� �سا�م الرواية، �� فعالا عنصرا

ال�� التار�خية التحولات ع�� حيا شا�دا ا��زائر�ة الرواية تظل بذلك و والأدبية،

للأجيال وتوثيق�ا الوطنية الذاكرة ع�� ا��فاظ �� �س�م و ا��زائري ا��تمع ��ا مر

القادمة.
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: ف�رسالمصادروالمراجع

vالكر�م القرآن

v: المصادروالمراجع

(1: ( (الروايات العر�ية المصادر

.1.2004 ا��زائر، ،ANEP م�شورات ا��سد، ذاكرة مستغان��، أحلام

.2.2019 لبنان، ب��وت نوفل، دار كفراق، ش�يا مستغان��، أحلام

.3.2000 ا��زائر، ال��زخ، دار الفتنة، ليل متا�ات العيا���، أحميدة

.4،2017 ضفاف، م�شورات الاختلاف م�شورات المقتولة، المدينة أشباح مف��، �ش��

ط2.

.5.2013 ا��زائر، لل�شروالتوز�ع، موفم ا��واتوالقصر، الطا�روطار،

.6.2004 لل�شر، موفم الشمعةوالد�ال��، الطا�روطار،

ط73. ا��زائر، لل�شروالتوز�ع، الوطنية الشركة اللاز، الطا�روطار،

.8. 2007 ا��زائر، لل�شر، موفم الزلزال، الطا�روطار،رواية

.9.1991 ط2، ب��وت، الآداب، دار ا��از�ةوالدراو�ش، �دوقة، بن ا��ميد عبد

.10.1970 دط، ا��زائر، للكتاب، الوطنية المؤسسة ا��نوب، �دوقھ،ر�ح بن ا��ميد عبد
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السرد11. مخ�� م�شورات ال�املة، السردية الأعمال ا��زائر، ثلاثية مرتاض، المالك عبد

الثالث، ا��زء مجلد03، ،2012 ا��زائر، قسنطينة، منتوري جامعة العر�ي،

"ا��لاص".

.12.1986 لبنان، ب��وت، ،1 ط ا��داثة، دار الك�ف، صوت مرتاض، المالك عبد

بوزر�عة،13. والتوز�ع، وال�شر للطباعة �ومة دار م�شظية، مرايا مرتاض، المالك عبد

د.ت. ا��زائر،

.14.2007 ط1، ا��زائر، الاختلاف، م�شورات بوطاج�ن، سعيد تر: نجمة، ياس�ن، �اتب

ص15.10. ،1997 العرب، الكتاب اتحاد م�شورات ال��ر�ة، البطاقة ساري، محمد

.16.2013 د.ط، ا��زائر، ال��زخ، م�شورات المتآ�لة، القلاع ساري، محمد

.17.1988 ا��زائر، للكتاب، الوطنية المؤسسة خ��ةوا��بال، مفلاح، محمد

.18.1986 ا��زائر، للكتاب، الوطنية المؤسسة الفلا��، الزمن �موم مفلاح، محمد

و19. ال��م و العرب ملوك ملك بأمره، ا��اكم أسرار آرابيا، جملكية الاعرج، واسي��

ا��مل، م�شورات الليا��، ليلة ح�اية الأك��، السلطان ذوي من جاور�م من و ال��بر

.2011 ط1، لبنان، ب��وت

.20.1994 ط1، ا��زائر، ا��ر، الفضاء م�شورات الأم��، كتابمسالك الأعرج، واسي��

(2: العر�ية المراجع

سردية،21. مقار�ة الآخر ال�و�ة، ا��سد، العر�ي، الروا�ي المتخيل ا���ري، إبرا�يم

2013،سور�ا. للتوز�عوال�شر النايا أن��بولوجية،دار
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دار22. الإيديولو��، البعد ضوء �� النصالروا�ي �ش�ل المغار�ية، الرواية عباس، إبرا�يم

.2005 ط1، ا��زائر، للكتاب، رائد

.23، لل�شر التو�سية الدار ، ا��ديث ا��زائري الأدب �� دراسات ، الله سعد القاسم أبو

1985م. ، للكتاب الوطنية المؤسسة تو�س،

و24. ال�شر و للطباعة العالمية الدار العر�ي، المغرب �� ثقافية أصوات فر�حات، أحمد

.1984 ط1، لبنان، التوز�ع،

و25. للبحوث بونا وطار،م�شورات طا�ر روايات �� والب�ية الرؤ�ة بوديبة، إدر�س

.2011 الدراسات،ا��زائر

المطبوعات26. ديوان ،(1967-1925) ا��زائري القص��� الأدب تطور عايدة، با�ية أديب

ا��زائر. ا��امعية،

دط،27. الأمل، دار المتخيل، إل المتماثل من ا��زائر�ة الرواية �� المتخيل بلع��، آمنة

.2006

والأن��بولوجيا،28. التار�خية المنا�� الشع��، الأدب دراسات منا�� فرازي، أمينة

ت1431، دط، ا��ديث، الكتاب دار الشعبية، الأمثال دراسة �� والنفسيةوالمرفلوجية

.2010

.29، الطباعة الدنيا الوفاء دار ، المعاصر النقد منا�� إ�� المدخل ، قطوس �سام

.2006 ، مصر الإسكندر�ة،

ط30،2. الأديب، م�شورات ا��زائر�ة، الرواية �� ال��صية ب�ية محمد، بو�جرة �ش��

.2006
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م�شورات31. ، 1986-1970 ا��زائري الروا�ي ا��طاب �� الزمن ب�ية ، محمد بو�جرة �ش��

.2008 ، ا��زائر ،و�ران الأديب دار

.32.1999 تو�س، لل�شر، المغار�ة العر�ي، المغرب �� الرواية اتجا�ات جمعة، بن بوشوشة

والتوز�ع،33. لل�شر الأديب دار المعاصر، ا��زائري الأدب ور�انات أسئلة يايوش، جعفر

.2005 د.ط، ا��زائر، و�ران،

الأن��و�ولوجيا34. مركز ، والمآل التجر�ة ، ا��ديد ا��زائري الأدب يوش، جعفر�ا

. ،و�ران الاجتماعيةوالثقافية

ا��35. الرواية سوسيولوجيا من الايدولوجيا و الروا�ي النقد ا��ميدا�ي، حميد

.1990 لبنان ب��وت، العر�ي، الثقا�� المركز النصالروا�ي، سوسيولوجيا

العر�ي،36. الثقا�� المركز الأد�ي، النقد المنظور من السردي النص ب�ية ا��ميدا�ي، حميد

.2003 د.ط،

مصر،37. القا�رة والتوز�ع، لل�شر رؤ�ة وتجليات)، (مفا�يم العر�ي السرد يقط�ن، سعيد

.2006 ط1ن

مصر،38. القا�رة، والتوز�ع، لل�شر رؤ�ة وتجليات، مفا�يم العر�ي السرد يقط�ن، سعيد

.2006 ط1،

المغرب)،39. �� ا��ديد الروا�ي ا��طاب �� التجر�ب (حول والتجر�ة القراءة يقط�ن، سعيد

.1985 المغرب، الثقافة، دار

دار40. م��و�ي، الدين عز ثلاثية �� قراءة ا��زائر�ة، الرواية �� نقدية قضايا مرازي، شارف

.2021 ط1، عمان، لل�شر، ا��امد
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دط،41. مقار�ات، ال�شر دار المغار�ية، الرواية �� التجر�ب اس��اتيجيات سنو���، شر�ط

المغرب. دت،

ال�شر42. دار الذا�ي، التخييل إ�� الذاتية الس��ة من الذات عن الكتابة سنو���، شر�ط

المغرب. ، مقار�ات،دط

سردية43. �� بحث المعاصر، المغار�ي الروا�ي النص �� ال��ائ�� تمثلات سنو���، شر�ط

.2024 بلزمة،ط01، أدل�س ال�شر دار الت��يب،

المؤسسة44. منيف، الرحمن عبد روايات �� السردية التقنيات ا��ادين، ا��ميد عبد

.1999 لبنان، ب��وت، ط01، للدراساتوال�شر، العر�ية

والتوز�ع،45. ال�شر شركة وا��طاب، اللغة تحولات المغار�ية الرواية عقار، ا��ميد عبد

.2000 ط1، البيضاء، الدار

العامة46. المصر�ة ال�يئة الواقع، ورؤ�ة ا��زائر�ة العر�ية الرواية عثمان، الفتاح عبد

.1993 للكتاب،

خيال،47. دار بوطاج�ن، لسعيد با� أغوذ رواية �� ال��صبة �ش����، القادر عبد

.2022 ا��زائر، لل�شر،

ا���ا�ي48. للموروث السردية الب�ية �� بحث ، ا��ديثة العر�ية ،السردية اللهإبرا�يم عبد

.2000 ، ط2 ، ب��وت ، للدراساتوال�شر العر�ية المؤسسة ، العر�ي

دط49. ، العر�ي الكتاب دار ، 1974-1870 ا��ديث ��زائري الن�� تطور ، هللالركي�� عبد

دت. ،

العرب،52. الكتاب اتحاد الأد�ي، الموقف النصوص، حوار أم الكتابة مرتاض، المالك عبد

الأول1998. �شر�ن ا��لد28، دمشق،
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للثقافة50. الوط�� ا��لس السرد، تقنيات �� بحث الرواية، نظر�ة �� مرتاض، المالك عبد

.1998 د.ط، الكر�ت، والفنون،

والمعتقدات51. الأساط�� من ��موعة (دراسات العرب عند الميثولوجيا مرتاض، الملك عبد

تو�س، لل�شر، التو�سية الدار ا��زائر، للكتاب، الوطنية المؤسسة القديمة)، العر�ية

.1989

.52.1998 ا��زائر، لل�شر، القصبة دار الدولةوا��تمع، الانتخابات، جا�ي، الناصر عبد

ا��زائر،53. جليطي، ال�شر دار الروا�ي، الإبداع �� تطبيقية دراسات مباركية، الناصر عبد

.2011

.54.1972 تو�س، للتوز�عوال�شر، التو�سية الشركة التجر���، الأدب المد�ي، الدين عز

1998ا��زائر.55. دط، الأمل، دار الأدب، و النقد �� دراسات عموش، عمار

ديوان56. ، وأعلاما قضايا، أنواعا، تار�خيا، ا��ديث ا��زائري الأدب �� قينة، بن عمر

.1995 ا��زائر ، ط5 ، ا��امعية المطبوعات

.57.2004 العلمية، خوارزم مكتبة ا��ديث، ا��زائري الأدب قينة، بن عمر

غارسيا58. لغابر�ال العزلة" من عام "مائة رواية �� الأن��و�ولوجية ال��صية عيبو�باية،

.2012 لل�شر، الأمل دار مارك��،

المشرقية،53. والديانات والمع�� الميثولوجيا �� دراسات والمع��، الأسطورة السواح، فراس

.2002 دمشقط1، لل�شروالتوز�عوال��جمة، الدين علاء دار

دمشق،59. ط7، والأسطورة، الدين وأصل المؤنثة الألو�ة عشتار، لغز السواح، فراس

.2002 الدين، علاء دار م�شورات سور�ا،
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ط60،1. دمشق، وال�شر، للدراسات كنعان دار الروائية، العلاقات دلالات دراج، فيصل

.1992

جمعية61. الرواية، وجماليات الإيديولوجيا ب�ن الروائية، وطار الطا�ر تجر�ة عوض، لينة

.2004 عمان، اليومنية، المطا�ع عمال،

تو�س62. لل�شر، المعرفة دار المرج��، تخيل �� دراسات والتار�خ، الرواية القا���، محمد

.2008 ط1،

،دط.63. دت ، للطباعةوال�شر الأمل دار ، الأدبوا��تمع ، ساري محمد

وال�شر،64. التأليفلل��جمة ��نة الإسلام، قبل العر�ية الأساط�� خان، المعيد عبد محمد

.1973 القا�رة،

الدار65. والال��ام، الواقعية ب�ن ا��ديثة ا��زائر�ة العر�ية الرواية مصايف، محمد

.1983 ا��زائر، للكتاب، العر�ية

الرواية66. مضمون �� نقدية دراسات ، ا��زائر �� والتحولات الرواية ، عامر مخلوف

لل�شر الأديب دار ، معسكر لولاية الثقافة مدير�ة م�شورات ، بالعر�ية المكتو�ة

دت. ، دط ، والتوز�ع

دت،67. دط، التوز�ع، و لل�شر الأدب دار ا��زائري، الأدب �� مرجعات عامر، مخلوف

ا��زائر.

ا��امعية68. المطبوعات ديوان ، العر�ي المغرب شعر �� ا��زائر�ة الثورة ، بيطام مصطفى

1968م. ، ا��زائر ،

.69،1 ط القا�رة، اللبنانية، المصر�ة الدار العر�ية، الرواية قضايا الغا�ي، عبد مصطفى

.1999
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لبنان،70. ب��وت، لل�شر، الفارس دار العر�ية، الرواية �� الزمن القصراوي، حسن م�ا

.2003 ط1،

الكتب71. عالم الروائية الم��مة �� دراسة الروا�ي، ال�شكيل جماليات سليمان، ن�يل

ص10. ،2012 الأردن، ط1، ا��ديث،

الكتب54. عالم الروائية الم��مة �� دراسة الروا�ي، ال�شكيل جماليات سليمان، ن�يل

.2012 الأردن، ط1، ا��ديث،

ط55،2. سور�ا، اللاذقية، لل�شروالتوز�ع، ا��وار دار السردوالنقد، فتنة سليمان، ن�يل

.2000

التار�خية56. الرواية �� ا��طاب مستو�ات �� بحث والتار�خ، الرواية الشما��، نضال

.2006 ط1، الأردن، ا��ديث، الكتب عالم العر�ية،

التأصيل57. ، ا��زائر�ة الرواية أنطولوجيا ، الغائبة النصوص مجمع ، الأعرج واسي��

ا��زائر. ، ا��ر الفضاء ، ال�شر دار ، الروا�ي

للكتاب58. الوطنية المؤسسة أنموذجا، الرواية ــ ـ الواقعية الكتابة تجر�ة الأعرج، واسي��

.1989 ا��زائري،

نقدية،59. دراسة أنموذجا، الرواية الواقعية، الكتابة تجر�ة وطار، طا�ر الأعرج، واسي��

.1989 ا��زائر، للكتاب، الوطنية المؤسسة

(3: الم��جمة المراجع

القا�رة60. للثقافة، الأع�� ا��لس خزندار، ترعابد السردي، المصط�� الد�سر�س، ج��

.2003 ط1، مصر،
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لبنان،61. الشرق، إفر�قيا حزل، الرحيم عبد تر: الروا�ي، الفضاء جين�توآخرون، ج��ار

.200 د.ط،

الكلام،62. دار بوعلام، الصديف تر: ال��ائ��، الأدب إ�� مدخل تودوروف، تازفطان

.1933 ط1، المغرب، الر�اط،

المتوسط،63. البحر ،م�شورات سالم جورج ترجمة ا��ديثة الرواية تار�خ رمالب��س،

بار�س ، ب��وت

تر64. ط1، الأد�ي)، الذاتية(الميثاقوالتار�خ الس��ة ،1994 ح��، عمر تر فيليب، لوحون

لبنان. العر�ي، الثقا�� المركز ح��، عمر

الدار65. لل�شر، تو�قال دار التكر���، نصيف تر دو�ستفس�ي، شعر�ة باخت�ن، ميخائيل

.1986 ط1، المغرب، البيضاء،

القا�رة،66. ط1، لل�شروالتوز�ع، م��ث إمام، السيد تر السرديات، قاموس الدبر�س، ج��

.2003

الثقافةوالإعلام،67. ال�اظم،وزارة جواد صا�� تر التار�خية، الرواية لو�ا�ش، جورج

.1986 العراق، �غداد،

(4: ا��لات و الدور�ات

المستقبل68. ور�انات الثورة تمجيد ب�ن ا��زائري الروا�ي ا��طاب مغش�ش، الملك عبد

العدد02، مجلد06، الاجتماعية، العلوم مجلة أنموذجا)، وطار للطا�ر اللاز (رواية

.2012
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للطا�ر69. اللاز رواية ا��زائر�ة، الرواية �� ال�ولونيالية �عد ما أ�عاد مصطفى، عتيقة

تيارت. جامعة ،2024 عدد ،20 مجلد مواقف، مجلة نموذجا، أ وطار

السياسية70. والأ�عاد الفنية الوظيفية ب�ن ا��زائر�ة/ الرواية �� الواقعية جعفري، ع��

عنابة، مختار، با�� جامعة اللغاتوالآداب، �� التواصل مجلة اللاز، رواية خلال من

.2015 العدد43،

ياس�ن،71. ل�اتب نجمة ��رواية المركزوال�امش ال�و�ةوجدلية صا��، نا�� ع��رحما�ي،

.2014 العدد10، ا��زائر �سكرة، جامعة ا����، مجلة

مجلة72. مستغان��، لأحلام ا��سد ذاكرة رواية �� المع�� و�نتاج الشعر برداوي، عمر

.2014 البليدةجانفي، العدد04،جامعة ، الأدابواللغات

و73. العر�ية اللغة مجلة ا��زائر�ة، ال�سعي�يات رواية �� التيمات أبرز بوحرة، غنية

.2 البليدة جامعة العدد02، آدا��ا،

لأحميدة74. الفتنة ليل متا�ة رواية �� الاسلامو�ة الايدولوجيا و المثقف بوحرة، غنية

.2016 ،10 عدد الوادي، جامعة آدا��ا، و العر�ية اللغة علوم مجلة عيا���،

الفتنة75. ليل متا�ة رواية �� الفضاء عنف و الايدولوجية الدلالة تحليلات بوحرة، غنية

�سكرة، جامعة ا��زائري، الأدب و اللغة �� أبحاث ا����، مجلة عيا���، لأحميدة

ا��زائر.

العر�ية76. اللغھ علوم مجلة وطار، للطا�ر اللاز رواية �� الدلالية الأ�عاد بوضياف، غنية

الوادي،مارس،2012. جامعة العدد04، أدا��ا و
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لضيف77. الأجناس)، (تداخل الفرانكفونية الرواية �� التجر�ب أش�ال عاشوري، فتيحة

عدد04_ _ ا��لد24 والآداب اللغات �� التواصل محلھ ديب)نموذجا، (محمد إفر�قي

.2018 د�سم��،

أ78. آرابيا جملكية الواسي�ية الرواية �� للموت الغر�غوري ال��تيل نوادر�ة، كر�مة

ا��فيظ عبد ا��ام�� المركز ،2022 ،1 عدد ،9 مجلد أبوليوس، مجلة نموذجا،

(ا��زائر). ميلة بولصواف،

مجلة79. اللاز، رواية �� والثورة ا��زائر بادي، نوشن �اوه رضا ع�� فكر، روشن �و�ري

.2014 أدا��ا،عدد04،جانفي و العر�ية اللغة

المركز80. مجلة، ا��زائري، الروا�ي ا��طاب �� الأساط�� توظيف أ�عاد مساعدية، لز�ر

.2015 أكتو�ر العدد5، مجلد3، ميلة، ا��ام��

العر�ية81. الغة علوم مجلة وطار، للطا�ر اللاز رواية �� النف��� الزمن شر��، من��ة

.2015 وأدا��ا،العدد07،جانفي

ا��ديد82. أبواب مسالك الأم�� رواية �� التجر�ب ملامح و�يبة، حمادي بوز�د، مولود

،04 العدد ا��زائر، ت��يوزو، معمري، مولود جامعة تمثلات، مجلة الأعرج، لواسي��

.2018 جوان

اللغة83. مجلة ،2002 و 1992 ب�ن ا��زائر�ة ا��نة رواية ايدولوجية ملاح، ك�سة م�ساء

.2 البليدة جامعة ،2014 ،4 ع آدا��ا، و العر�ية

ال��ر�ة84. البطاقة رواية �� المضمر ال�سق صراع تحر����، محمد سعيدي، بن نجمة

طا�ري جامعة ،2024 س�تم�� العدد02، ،19 ا��لد سيميائيات، مجلة ساري، محمد

�شار. محمد
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رواية85. التار���، التخيل �� التداو�� التأو�ل اس��اتيجية السعد، أم حياة سا��، �سيمة

،22 ا��لد ،01 قسنطينة جامعة الآداب، مجلة قب��، سم��ة الرصاص، أنصمت �عد

.2022 د�سم�� ،01 العدد

ـ86. السياسية التار�خية الذاكرة واس�نطاق التار�خية الرواية �عيمة، بن الدين نور

د�سم��. العدد02، مجلد06، المعاصرة، دراسات مجلة أنموذجا، الثوري الت��يح
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الم��ص:

سا�م حيث ا��زائري، للشعب والاجتماعية التار�خية بالظروف متأثرة بداي��ا، منذ ا��زائر�ة الرواية �شأت

عن للتعب�� وسيلة الكتاب م��ا اتخذ وقد الأو��، ملامح�ا �شكيل �� الوط�� والنضال الفر���� الاستعمار

ا��زائر�ة الرواية تتجھ توج��ا. و ولاد��ا �� أساسيا عاملا التار��� السياق جعل مما والمقاومة، الواقع

السرد تقنيات �س�ثمر تخييلية ب�ية ضمن التار��� المرجع توظيف خلال من التجديد نحو المعاصرة

النبض �عيد جما�� ف�� منظور وفق صياغتھ �عاد بل جامدة، �وقا�ع �ستعاد التار�خ �عد لم إذ ا��ديث،

عنھوالم�مشوالم����. المس�وت التحولوالمأساة،و�كشفعن ��ظات يض�� للنصوص،

بف��ة مرورا الاستعمار، من بداية ا��زائر، تار�خ مراحل التار��� التخييل ع�� ا��زائر�ة الرواية ت�بع

ف��ا دمجت تأملية، زوايا من الواقع قدمت حيث �عد�ا، وما السوداء العشر�ة إ�� وصولا السبعي�يات،

ما متنوعة، وجمالية سردية وأساليب فنية بطرق والانتماء، ال�و�ة عن بحثا وا��ماعية، الفردية الذاكرة

قضايا عن للتعب�� ووسيلة ا��ما��، الو�� ل�شكيل فاعلة أداة إ�� تتحول المعاصرة ا��زائر�ة الرواية جعل

السيا���والاجتما��. الصراع ، الذاكرة ال�و�ة،

Résumé :

Le roman algérien, dès ses origines, s’est développé sous l’influence des

conditions historiques et sociales du peuple algérien. L’occupation française et la

lutte nationale ont contribué à façonner ses premières caractéristiques. Les

écrivains ont fait du roman un moyen d’expression du réel et de la résistance, ce

qui a fait du contexte historique un facteur essentiel dans sa naissance et son essor.

Le roman algérien contemporain s’oriente vers le renouveau en intégrant la

référence historique dans une structure fictionnelle qui exploite les techniques de la

narration moderne. L’histoire n’est plus restituée comme une suite d’événements

figés, mais elle est réécrite selon une perspective artistique et esthétique qui

redonne vie aux textes, éclaire les moments de transformation et de tragédie, et

révèle ce qui a été tu, marginalisé ou oublié.

À travers la fiction historique, le roman algérien retrace les différentes étapes

de l’histoire de l’Algérie, depuis la colonisation, en passant par la période des

années soixante-dix, jusqu’à la décennie noire et au-delà. Il présente la réalité sous

des angles réflexifs, fusionnant mémoire individuelle et collective, à la recherche

de l’identité et de l’appartenance, à travers des procédés artistiques et des styles

narratifs et esthétiques variés. Ainsi, le roman algérien contemporain est devenu un

outil efficace pour façonner la conscience collective et un moyen d’exprimer les

questions d’identité, de mémoire, ainsi que les conflits politiques et sociaux.
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